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Sammanfattning

Efter ett riksdagsbeslut 1968 omvandlades den svenska militdrmusiken till den civila
organisationen Regionmusiken. Det innebar bland annat att alla militirmusiker fick civil
status, men ocksa dndrade arbetsuppgifter. Militdrmusikerna forvéntades spela i bade den
militdra kontext de kom ifrdn, och 1 en civil kontext som innebar allt ifran
kammarmusikkonserter till instrumentvisning i grundskolan. Med tiden mérkte man att det
trots allt fanns ett behov av ceremoniell musik och utbildning av musiker i en militér kontext,
varfor man 1982 bildade den vérnpliktiga musikkéren Arméns Musikpluton (numera Arméns
Musikkar). Ar 2006 anstilldes 15 professionella musiker i kdren, vilket betyder att Sverige
ater har en militdrmusik under Forsvarsmaktens styre. Uppsatsens syfte ér att belysa svensk
militirmusiks funktion for Forsvarsmakten idag. Uppsatsen belyser ocksa dels den
organisationsfordandring som pagick och dess konsekvenser for den enskilde musikern saval
som for musikens funktion i den svenska forsvarsmakten, dels vilken paverkan den kan ha
haft pd repertoar och nykomponerande av svensk marschmusik som anvinds i en militdr
kontext. Uppsatsen diskuterar ocksa begreppen militirmusik och marsch. Detta gors frimst
genom verkbeskrivningar och personliga intervjuer. Uppsatsen visar att militirmusiken
alltamt fyller flera viktiga funktioner for Forsvarsmakten, inte minst som viktig PR, men

ocksa som folkbildare.



Om militdrmusik och marsch
” "Militdrmusiken’, sdger madame de Staél i en av sina kloka bocker, ’hdstarnas
gndggningar, mdngden av soldater kldidda i samma fdrger och drivna av samma begidr, fd oss
att kdnna en sjdlsrorelse som besegrar sjdlvbevarelseinstinkten’. Redan dansmusiken har sin
demon,; med oforklarlig makt rycker den ménniskorna med sig till livets hojdpunkt. Men dnnu
storre dr dess broder militdrmusikens demon. Den for mdnniskorna rakt in i déden — utan att
de mdrka det. Militdrmusik upphdver fruktan for doden. Noga taget dr en marsch bara en
hjdlp dt musklerna for en tagande trupp. En enkel tvadelad takt som svarade mot gdendets
‘vdnster-hoger, vinster-héger’ var det rytmiska skelettet i denna bruks- och rérelsemusik.
Anda in pd 1400-talet utfordes den endast av trummor och pipor, de enda instrument som
mdnniskan ej kunde hdrma med résten. De ha bada ndgot omdnskligt, ndgot utommdnskligt.
Trummans dova buller och trdpipans gdllt skdrande larm doda det mdnskliga kdnnandet.
Landsknektarnas egen musik tillropade dem: Tink ej! Doda! Marschera!
[...]
De skonaste marscherna uppstodo under menuettens tid, alltsa under 1700-talet. [...] Den
tidens marsch dr en bror till menuetten, dess like i eftertinksamhet, behag och
sjiilvbehdrskning. Den av Fredrik' sjilv komponerade "Hohenfriedbergermarschen’ utgor ett
tydligt exempel pa en ldngsam infanterimarsch. I de forsta takterna tycker man sig se en tdtt
sluten kolonn osedd av fienden stiga uppat mot dsens kron. Vil uppe pa kronet utvecklar sig
den preussiske kolonnen, fortunnas och forlingas dt hoger och vdnster och marscherar ddrpad
i en bred linje neddt mot den overraskade motstandaren. Redan innan angreppet nar den
fientliga linjen upploser det sig i ett ndistan hoppande jubel som sopar undan fienden.”

Ur ”Den stora valsen” kap.VI, av H. E. Jacob

Om tradition

” De [traditionerna] mdste synas, leva, kdnnas och upplevas. Det finns nagot som spraket inte
rdcker till for, som bara seder, ceremonier och riter kan utféra. I traditionerna moter vi det
som dr viktigt i var kultur, men vi méter det inte genom ord utan genom handlingar. Genom
traditionerna vixer vi in i kulturen. En av de vanligaste situationerna ddr traditioner uppstdr
dr skiftet fran en tid till en annan. En tradition mdste svara mot ett behov, annars férsvinner
den, men omvdnt innebdr det ocksa att alla traditioner som lever svarar mot ett behov.
Nyskapande traditioner dr visserligen svar pd nya situationer, men de svarar ofta pd det nya
genom att hdnvisa till det beprovade och bekanta. Ddrfor tjidnar gamla miljoer och gamla
ceremonier som utgdngspunkter ndr vi vill skapa traditioner for det nya. Det gamla finns pa
ndgot sdtt med i det nya. Men dven om vi anvinder gamla bestdndsdelar i nya traditioner sa
innebdr detta inte att de gamla delarna forblir oférdindrade. Fordndring av traditioner
behéver alltsd inte innebdra att deras yttre form fordndras. ”

Ur "Tradition och liv” kap. I, av Martin Modéus

! Den preussiske konungen “Fredrik den Store” (Fredrik II 1712-1786), filosof, musiker och militir.
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1 Inledning

Mitt intresse for detta &mne vécktes i samband med att jag for forsta gangen horde Mats
Janhagens HKH Kronprinsessan Victorias festmarsch, och 6verraskades av vad jag uppfattade
som en traditionell marsch i moderna tongangar. Det gav mig en kédnsla av att den
militdrmusikaliska traditionen i ovanstdende marsch funnit ett nytt, modernt och tidsenligt
uttryckssitt med ett rytm- och tonmdnster mer tycktes harstamma ifran pop-, rock- och andra
musikkulturer, d4n den vésterldndskt klassiska traditionen. Den sceniska framstillningen dr
overlag idag mer arbetad 4n den traditionella sittande blaskonserten och/eller den
marscherande vaktparaden, och bidrar till ett viktigt helhetsintryck. Jag finner alltsa
uppsatsidmnet intressant dérfor att denna form av musik som uttrycksmedel stindigt tycks
expandera och anpassa sig till tidens géng trots fordndringar i huvudmannaskap. I denna
uppsats kommer jag att utifrdn organisationsbeskrivning, intervjuer, verkbeskrivning av tva
marscher samt offentliga utredningar och litteratur att belysa svensk militdrmusiks funktion

for Forsvarsmakten idag.

1.1 Bakgrund

1971 Svergick den svenska militirmusiken till civil status efter ett riksdagsbeslut 1968.
Grunden for detta beslut var att man ansdg att forsvarets behov av militdirmusik inte stod 1
paritet med kostnaderna for densamma. Man ansdg att det skulle bli billigare och mer effektivt
att kopa levande musik som en tjénst till de tillfdllen da musik krivdes, t.ex. i ceremoniella
sammanhang. De musiker som tidigare varit anstdllda i forsvarsmakten fortsatte sin
anstdllning under Regionmusikens ledning med den skillnaden att uppdraget fordndrades
ndgot. Fran att tidigare ha haft ett uppdrag helt och hallet i forsvarsmaktens tjdnst delade man
nu sin tid mellan uppdrag for forsvarsmakten (ca 40 % av tiden) och uppdrag for civila
bestillare (ca 60 % av tiden).’ De civila uppdragen innebar i praktiken alltifrdn
kammarmusikaliska konserter till instrumentvisning i grundskolan. En av tidens farhdgor var
vad som skulle hinda med den svenska militdrmusiken om den inte ldngre frodades i
Forsvarsmaktens tjénst. Det fanns en oro for att intresset for och bevarandet av svensk
militarmusik helt skulle upphora.” Under &ren som har gatt sedan Regionmusikreformen har

Forsvarsmakten upprittat ett antal varnpliktiga musikkérer och under det senaste aret dven

* Kulturradets Rapport 1981:5
? Kulturradets Rapport 1981:5
* Kulturradets Rapport 1981:5



anstéllt 15 professionella musiker till Arméns musikkar for att dels tillgodose forsvarsmaktens
behov av militdrmusik, dels kunna garantera en viss standard pa den svenska militdrmusiken,
och detta beslut dr att betrakta som att man officiellt har dteruppréittat den militira musiken 1
termer av att den 4r en del av den svenska forsvarsmakten.’ Idag, drygt 35 &r efter
Regionmusikreformen, kan man konstatera att intresset for svensk militirmusik lever i allra
hogsta grad, vilket inte minst mérks hos den civila intresseorganisationen
“Militdrmusiksamfundet”. Idag har militirmusiken frimst en PR-funktion for den svenska
forsvarsmakten, och representerar landet i flera avseenden, bland annat vid statsbesok och

turnéer utomlands.

1.2 Forskningslédge

En del forskning har tidigare skett inom samma omrade, men inte med den inriktning som jag
har valt, dvs. med utgdngspunkt ur de organisatoriska fordndringarna och vilka konsekvenser
de har medfort, bdde for den enskilda militdrmusikern, for militdrmusik som begrepp och for
militirmusik som klangmedium betraktad. Vad som framforallt saknas &r nagon form av
sammanstillning 6ver hur det stér till med svensk militirmusik idag, samt vilka effekter och
spar det senaste kvartsseklets organisationsfordndringar har ldmnat efter sig pa det
militdirmusikaliska omrédet. Ett verk som brukar refereras till i militirmusiksammanhang ar
Greger Anderssons avhandling ”Bildning och néje. Bidrag till studiet av de civila svenska
bldsmusikkarerna under 1800-talets senare hélft”. Avhandlingen behandlar en annan
tidsperiod &n den som dr aktuell for denna uppsats, varfor detta verk inte refereras till. Ann-
Marie Nilsson har publicerat ett flertal artiklar om svensk bldsmusik, varav jag har anvént mig
av artikeln Instrumentbesittning i svenska bldsoktetter fore ca 1920” som publicerats i STM
1994/95. Det finns ett flertal bocker som behandlar &mnet militdirmusik ur olika vinklar. De
flesta av dessa bdcker r att betrakta som populdrvetenskapliga verk, men fyller i denna
uppsats en viktig funktion som litteratur. Sigfrid Strands bok “Militirmusikern i svenskt
musikliv” dr en avhandlig for fil.lic.-examen vid Stockholms universitet 1972. I denna uppsats
har jag dock anvint mig av boken som bdde kédllmaterial och litteratur. Tidningen
”Marschnytt” som ges ut av Militdirmusikforbundet har ett flertal artiklar och notiser som
tangerar mitt &mne, och i vilken jag anser att det har {forts en debattliknande diskussion om
militirmusikens aktuella tillstdind under de senaste 40 aren. I forekommande fall refererar jag

till dessa som killmaterial. Det finns egentligen ingenting publicerat som talar om vilken

> Intervju: Mats Janhagen



funktion militdrmusiken har for forsvarsmakten idag och i vilket syfte forsvarsmakten har latit

bevara den svenska militdrmusiken. Denna uppsats ar ett forsok till att bidra till detta.

1.3 Syfte

Uppsatsens syfte ar att belysa den svenska militirmusikens funktion for Forsvarsmakten idag.
Darmed foljer att redogdra for dess organisation och historia. For att fordjupa kunskapen
kring detta har jag valt att gora fallstudier i form av verkbeskrivningar av marscherna
Festmarsch opus 14/1995 till H.K.H Kronprinsessan Victoria och Marcia a Montecelio opus
44/1986, tva relativt nykomponerade marscher som spelas av Forsvarsmaktens musikkérer

idag.

1.4 Metod och material

Det tillvdgagangssitt som jag har valt att anvdnda omfattar flera delar: beskrivning av
organisationsfordndringar och historisk utveckling inom den svenska militirmusiken,
personliga intervjuer samt fallstudier i form av verkbeskrivningar av de tvd marscherna
Festmarsch opus 14/1995 till HK.H Kronprinsessan Victoria och Marcia a Montecelio opus
44/1986. En beskrivning av organisationsfordndringar later sig knappast goras utan att
diskutera vad militdirmusik och marsch dr. Darfor tillkommer ett forsok att definiera vad
militirmusik dr och vad en marsch dr. Jag kommer att presentera delarna var for sig, varefter

de fors samman i en avlutande diskussion.

Det litterdra materialet som ror militdrmusiken dr timligen omfattande, men bitvis svért att fa
tag pd. Det beror pad att en stor del av materialet bestdr av skrifter av olika slag, t.ex.
festskrifter, jubileumsskrifter, musei-/utstéllningskataloger etc. och dessa ir séllan tillgangliga
pé allminna bibliotek, varfor man vid en enkel sdkning i t.ex. DISA eller LIBRIS® inte nar
dessa skrifter och som en foljd ddrav kanske ej ens dr medveten om deras existens. Jag har
ofta kommit i kontakt med denna typ av dokumentation av en slump. Till saken hor ocksé att
en viss begreppsforvirring tycks rdda kring vad som betraktas som militirmusik. En del
artikelforfattare tycks se ett slags symbios mellan marsch och militdrmusik medan andra
betonar att marsch ér en stil som kan ta sig uttryck inom ramarna for militdrmusik utan att for
den sakens skull symbolisera militirmusik. Jag kommer att utveckla detta i en senare del av

uppsatsen. Jag har lagt en del av mina efterforskningar till tidningen ”Marschnytt” som utges

® Internetbaserade bibliotekskataloger



av Militarmusiksamfundet. Jag har funnit att ovan ndmnda tidning har fort en levande

diskussion om det aktuella ldget for svensk militarmusik.

De personliga intervjuerna spelar en viktig roll som killmaterial, inte minst for att tdcka upp
det informationsglapp som foreligger i aktuell militdrmusikalisk populdrvetenskaplig
litteratur, men dven for att skildra personliga upplevelser av militirmusiken idag. Intervjuerna
har gjorts genom ett personligt besdk och val av informanter har gjorts utifrdn informantens
bidrag till den militdirmusikaliska utvecklingen. Tv4 personer har intervjuats. Dessa dr Mats
Janhagen som ar musikalisk ledare och dirigent for Arméns Musikkér (den ena av landets tva
professionella militdrmusikkarer) och tillika kompositor till marschen Festmarsch opus
14/1995 till HK.H Kronprinsessan Victoria, och Siegfrid Naumann som innan sin dod var
kompositdr och kompositionsldrare vid musikhogskolan i Malmé och som bidragit till den
svenska militdrmusikhistorien med sin okonventionella marsch Marcia a Montecelio opus
44/1986. Jag kommenterar och redogdr ytterligare for intervjumetoden i kapitel 5. Jag har
dven konsulterat Ann-Marie Nilsson, docent i musikvetenskap vid Uppsala universitet, och
Per Ohlsson, forfattare till den del av Kulturrddets Rapport om militdrmusiken som behandlar
militirmusikens kvalitetssdkring och existensberéttigande. Muntliga uppgifter som kommer
ifrin Ann-Marie Nilsson bygger pa forskningsresultat som kommer att publiceras i ett
kommande arbete. Jag refererar till dessa tva personer som muntliga uppgiftslamnare. Jag har
valt att presentera de fallstudier av marscher som tidigare ndmnts i form av verkbeskrivningar
och pé sd sitt lata dem statuera exempel pd hur ett par relativt nykomponerade marscher kan
uppfattas, samt diskutera huruvida de foljer den géngse marschnormen. Marsch som form
eller begrepp betraktat kommer att diskuteras innan verkbeskrivningarna presenteras.
Verkbeskrivning av marscherna &r alltsa inte pa ndgot sétt uppsatsens huvudsyfte, utan ér bara
med som fallstudier. De valda marscherna &r séledes inte tdnkta att pdvisa nagon form av
generell form eller tidstypisk karaktér. Dock har jag valt att belysa dem utifrdn de sedvanliga
analysparametrarna form, melodik, rytmik, instrumentbesdttning och stil, d dessa parametrar i
det hir fallet dr att betrakta som ett slags referensramar. De marscher som presenteras bor
alltsd av ldsaren betraktas som en illustration av hur kompositdren tankt utifran de ramar som
denne har att utgd ifran. Med “ramar” avses t.ex. om verket ar ett bestdllningsverk, om verket
har tilldgnats nagon eller ndgot etc. Intressant i sammanhanget ar att Festmarsch opus

14/1995 till H. K.H Kronprinsessan Victoria &r skriven for en musikkér i en militdr kontext,



medan Marcia a Montecelio opus 44/1986 &r skriven for en musikkir utanfér en militér

kontext, men bada marscherna uppfors numera i militédra sammanhang.’

Relativismen, som humanvetenskapernas huvudsakliga metod kallas, gar ut pa att férklara och
forsta fakta genom att se in i oss sjélva.® Man anvinder sina minnen och sina upplevelser for
att tolka omvérlden. Ett centralt begrepp inom relativismen ar hermeneutik (forforstaelse).
Hermeneutik dr en tolkningsldra som bygger pd en relativistisk kunskapssyn. Det betyder att
vi inte uppfattar verkligheten enbart genom vara sinnen, intrycken tolkas utifran hur vi har fatt
tillvaron forklarad for oss. Det finns inga “rena” sinnesintryck. Forforstaelsen dr paverkad av
var kultur och véra virderingar, vi socialiseras in i ett visst samhélle sd att vi uppfattar
verkligheten pa ett visst sétt. Relativisterna menar att forforstaelsen kan leda oss fel, men trots
det dr den nodvéndig, for utan den skulle vi inte forstd ndgonting utan vara lika forvirrade som
nyfodda barn. Enligt hermeneutiken bygger alltsd dven vetenskapliga experiment pa
hypoteser som i sin tur bygger pd forforstdelse. Man hdvdar att det i jakten pd kunskap pagar
ett standigt véxelspel mellan forforstdelsen och sinneserfarenheter, de bdda forutsitter
varandra. Detta fenomen kallas inom relativismen for den hermeneutiska cirkeln. Manniskan
konfronteras med verkligheten, reviderar sin forforstaelse av den, far nya erfarenheter,
reviderar sedan fakta igen.” Vetenskapsfilosofen Kuhn menade att vetenskapen inte bor liknas
vid en byggnad som blir hdgre och hdgre. Vi kommer inte ndrmare en definitiv sanning, vi
bygger alltsd inte pd vetenskapen, vi bygger om den. Vi kan med andra ord inte hitta ett
paradigm inom vilket vi kan l9sa alla problem, utan far ’ndja oss med” att 16sa olika problem
inom olika paradigm. Det rdder dock viss skillnad mellan naturvetenskap, dér paradigmen
avloser varandra, och humanvetenskap, dér paradigmen snarare existerar sida vid sida.'’ Jag
har 1 denna uppsats utgatt ifran en relativistisk kunskapssyn, 1 synnerhet vid virderandet av

den information jag har fatt utifrdn de intervjuer som jag har gjort.

1.5 Avgriansningar

I de fall musikkarer ndmns har jag valt att enbart utgd ifran Forsvarsmaktens professionella

och viarnpliktiga militirmusikkarer. Det finns en rad andra musikkérer som spelar

7 Intervju: Mats Janhagen
¥ Thurén 2004:45-60

® Thurén 2004:58-59
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militdrmusik, och som d&dven gor detta i1 forsvarsmaktens tjénst, t.ex. olika
hemvérnsmusikkarer, men jag har valt att helt bortse ifran dessa karer dd jag anser att det inte

ryms inom ramarna for detta arbete.

Det bor ndmnas att det idag dven sker nykompositioner av marscher som medvetet foljer vad
man brukar betrakta som en traditionell marschform, dir kompositdren har med alla
“ingredienser” och komponerar marschen efter konstens alla regler for att det skall lata som
ndgot som gemene man ofta refererar till som marschmusik. Jag har valt att bortse ifran
nykomponerade marscher som dr komponerade efter detta recept, “marschifierade” samtida
schlagers och potpurrier éver populdrmusik,'’ samt konstmusikaliska marscher (t ex marscher
forekommande i operetter), just for att de inte speglar uppsatsens inriktning, och det finns
heller inte utrymme for att ha med dem som en form av jimforelsematerial, vilket annars

kunde vara intressant.

" Tegen 1986:14



2 Vad ar militarmusik?

Man kan stilla sig fragan vad som egentligen avses med begreppet militdrmusik. Torgny

Hansson, musikinspektor vid Forsvarsmusikcentrum skriver:

Jag ar ganska Overtygad om att manga ménniskor, som Overhuvudtaget kan ta till sej
begreppet militairmusik, kopplar det till marscher och marscherande spelande musikkarer.
Det &r ju naturligt. Det 4r s& man spontant, i samhdllet och i férsvarssammanhang, har
stott pa, sett och hort militdirmusik. D4, i marschparader, festligheter och ceremonier
spelas ju till O6vervdgande del just marschmusik. Den enkla strukturen och
omedelbarheten i marscher &r ocksa sikert anledningen till marschers popularitet. Tempot
(pulsen), lattfingade ofta romantiska, nistintill sentimentala melodier som teman och
kontramelodier samt inte minst den regelbundna taktarten med accenter och effekter gor
hela konceptet “marschmusik” uppfriskande, glddjefyllt och tilldragande.
Det militdra och protokolldra ceremonielet fordrar dock viss annan musik, bade stadigt
taktfast och mer stillsam, ibland rent av lyrisk. Dessutom finns mycket av det
ursprungliga funktionella signalspelet med. Detta &dr forstds ocksd militirmusik,
ofrankomlig och traditionsmattad. [...]dock konsertmusik av annan art. Originalmusik for
symfonisk blasorkester, jazzbetonad musik for storband, popmusik for ensemble samt
konstmusik byggd pa folkmusik eller nationell tradition. Egentligen ett ganska
imponerande och fingslande kaleidoskop av stilar och ljudsittningar. Var inte detta
militdrmusik? P& scenen satt en véluniformerad, stilfullt och inspirerat upptrddande
musikkér representerande sitt land. Konserten inleddes med den svenska sévél som den
gistande musikkarens nationalmelodi. Ar inte detta militirmusik? Anda sedan slutet av
1700-talet och borjan av 1800-talet har de svenska militairmusikkérerna underhallit och
bibringat sina lyssnare och askddare med hidr ndmnda genrer marschmusik,
ceremonimusik och konsertmusik, underhéllande savil som andligt fordjupande. An idag
forsoker vi militirmusiker leva upp till detta, att med véra musikkérer kunna leverera
méngfgld och omvixling for véar publik och &hdrare i savil konsert som ceremoni och
parad.

Militarmusik &r alltsa ett samlingsnamn, dels for den militdra musikorganisationen med
signalspel och musikkarer, dels for den repertoar som dessa spelar. Militirmusik, som dr att
betrakta som en form av paraplybegrepp, spelas dven av civila musiker och kan delas in tre
kategorier: signalmusik vilken spelas pa signalinstrument som trumpet, jigarhorn, trummor
eller pukor, marschmusik och underhdllningsmusik i form av potpurrier 6ver samtida
populdrmusik.” Att spela potpurrier 6ver samtida populdrmusik &r nidgot som militirmusiker
har sysslat med under minst ett sekel. Vad som da utgdr populdrmusik i sammanhanget har

skiftat fran tid till annan, men Martin Tegen har en definition av vad populdr musik ar:

[...] ett stycke populdr musik skall vara ofta spelat och omtyckt av en bred publik [...]
skall besitta stilistiska egenskaper som gor det underhallande och forstéeligt for en bred
publik. Déri ingér ocksa anviandbarheten for sociala aktiviteter som dans, marsch, teater-,
kafé- och restaurangbesék m.m. [... ] omhéndertas av ett (eller flera) musikforlag, som
skoter distribution och ofta ocksd arrangemang for olika besdttningar och
skicklighetsnivaer."*

2 Hansson “Militirmusik?” Marschnytt, webbartikel (besokt 2007-05-01)
<http://www.militarmusiksamfundet.com>
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Det &r pa sin plats att betona att marscher &r en del av militdarmusiken, det vill sdga, marscher
utgoér en del av den repertoar som militirmusiken omfattar, och omvént sa omfattar
militdrmusik mer &n ”bara” marschmusik. Varfér marschen som stil eller form har kommit att
bli synonymt med militdrmusik &r oklart, men kan bero pa att marschens karaktirsdrag med
bl.a. en pregnant rytm rimmar vil med den militdra disciplinen. Dessutom dr den visuella

uppenbarelsen av en musikkar med glansande massingsinstrument en statlig syn, vilket ocksa
passar vil ihop med den militdra ordningen. Varje svenskt regemente har en egen marsch
antagen som regementsmarsch. Dessa kan vara tilldignade regementet i friga av kompositoren
eller en redan existerande marsch som antagits vid namnbyte eller sammanslagning av

regementen.
2.1 Historia

Militdrmusikens ursprungliga uppgifter var att ge signaler for anfall, atertdg och avldsning i
strid, beledsaga marsch och andra ceremonier, samt att verka uppeldande i strid. Den dldre
formen av militdrmusik betecknas vanligen som signa/musik. Instrumentariet under denna tid
bestod av enkla blasinstrument som horn och trumpeter. Fran borjan saknade signalerna en
bestimd betydelse, men s& sméningom bands melodier till vissa order.”” Under bade 1700-
talet och 1800-talet begrinsades musikinslagen 1 det militira till enbart signalgivning.
Militirmusiken préglades i borjan helt av signalfunktionen och var organiserad dérefter. Olika
trupper anvidnde sig av olika signalinstrument. Infanteriet, som forflyttade sig till fots,
anvinde trummor och s.k. schweizerpipor som var en ca 30 cm lang f16jt med sex grepphal.'®
Kavalleriet anvédnde sig av trumpeter och pukor. Traditionen sade “att knektarna borde vid
sina rorelser ritta sig efter trummor och pipor liksom ryttaren efter trumpeten”.'
Signalmusiken ansags linge vara militdrmusikernas viktigaste uppgifter. Signalisterna kunde
ocksa anvindas for civila dndamal som t.ex. att ha en trumslagare som larmade vid
eldsvada.”® T borjan av 1900-talet utvecklades nya signalmedel, vilket gjorde att
signalinstrumenten forlorade sin betydelse 1 falt. Dock framhdlls i en forsvarsutredning 1924
att signalgivningen fortfarande var militirmusikens viktigaste uppgift. Signalinstrumenten
anvands idag enbart i ceremoniella sammanhang. Utdver detta fungerade militirmusiken
dessutom som formedlare av levande musik till den allménna befolkningen. I Sverige har

militdrmusik forekommit sedan Gustav Vasas tid."> Militdrmarschen, som har anor ifran

" Holmquist 1974: 15

' Strand 1974:10

7 Strand "Militarmusik™ Sohlmans musiklexikon, bd 4 (Stockholm 1977) 5.530
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1500-talet, fungerade ocksa som en slags arbetsmusik - det &r helt enkelt lattare att marschera
i takt med musik. Frimst dr militirmarschen en form av “nyttomusik”, inte skriven for
konserterande, utan for speciella tillfdllen. Den skall vara litt spelbar och litt fattbar. Forst
under 1600-talet infordes marschen i balettmusik och opera.”® Mozart skall t.ex. i ett brev ha
beklagat sig infor sin far om svarigheterna med att géra harmonimusik sé att den passar for

blasinstrument utan att forlora nagot av sin verkan.”

Under 1700-talet uppstod mer organiserade militdrmusikkarer i Sverige. I borjan av 1800-talet
hade musikkarerna byggts fullt ut, och i sort sett alla regementen hade sin egen. 1901 6vertog
staten helt ansvaret for musikkdrerna.”> Musiklivet ute i garnisonerna var sa starkt att
musikertjénster for civilt bruk garanterades genom privata ekonomiska insatser, de sa kallade
musikkassorna. Sérskilt virnades om harmonimusiken.” Harmonimusik var en form av
ndjesmusik och utgjordes av en grupp militdrmusiker som spelade utdrag ur aktuella operor
(vilka ofta instrumenterats av musikerna sjdlva) samt dans- och underhallningsmusik for t.ex.
tridgérdsfester. Instrumentbeséttning var 2 fagotter, 2 oboer, 2 klarinetter, 2 naturhorn och ev.
flojter.>* Musikkassorna fortsatte att vara regementenas enskilda kassor fram till 1901. Nir
bleckblasinstrumentens ventilsystem uppfanns pa 1800-talet och tréblasinstrumentens teknik
forbattrades, kunde man fa en mer varierad klang och dirmed vidga repertoaren. De
instrument som betraktas som typiska for den svenska militirmusiken dr Esskornett och
ventilbasun. Enhetliga stdimbesittningar genomfordes dven under 1800-talet, varféor man
kallar denna militirmusikaliska epok for konmnsertblasmusik. En av de vanligaste
konsertformerna under den hér tiden var blasmusik formerade i1 olika ensembler. Lika vanligt
var solo-, dubbel-, och trippelkonserter.”® 1901 kreerades en ny hirordning och 1905

genomfordes en ny organisation.

1925, i den aldrig-mera-krig-anda som rédde efter forsta virldskrigets slut, nedrustades
militdirmusiken och antalet kérer minskades fran 59 till 34 stycken. 1942, under andra
vérldskriget, 6kades antalet karer igen med 13 stycken. 1956 fattade riksdagen ett beslut om
en ny militirmusikorganisation. Antalet kdrer minskades &ter till 26 stycken, men personalen

fick battre ekonomiska forutsittningar och stimbesattningen moderniserades.

2% Bonniers Musiklexikon 2003:305 ("Marsch™)
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Efter 1956 ars riksdagsbeslut sag instrumentariet ut som foljer:

1 fl6jt, 1 oboe, 1 Essklarinett, 4 B-klarinetter, 2 fagotter, 2 saxofoner, 2 B-trumpeter, 2 horn, 2
tromboner, 1 baryton, 1 kontrabas, 1 tuba, slagverk. For de stora karerna av #yp I*® dessutom
ytterligare 1 fl6jt, 1 oboe, 3 B-klarinetter, 1 basklarinett, 1 saxofon, 1 B-kornett, 2 horn, 1

trombon, 1 kontrabas och 1 tuba.

Efter inforandet av saxofoner och kontrabasar har den moderna svenska militdrorkestern i
klanghédnseende alltmer bdrjat likna en symfoniorkester. Repertoaren, som till stor del bestar
av marscher, omfattar dven bearbetningar av musik som ursprungligen skrivits for andra
orkestertyper sdvdl som for andra genrer. Ménga kompositdrer har skrivit
originalkompositioner for militdrorkester eller gjort omarrangeringar av egna verk. Trots att
militirmusiken sedan linge har forlorat uppgiften “att verka uppeldande i strid” tycks den ha
fatt en ny krigisk funktion, namligen att bidra till en fredlig utveckling i virlden®’ genom
virldsvida militdrmusikarrangemang som exempelvis tatfoon, en militdrmusikalisk

uppvisning for publik, ofta med inbjudna militarmusikkérer.*®
2.2 Militdrmusikern

En vid militért forband anstélld musiker kallas militdrmusiker. Militdrmusikern bor behérska
ett huvudinstrument och ett eller flera biinstrument. Ursprungligen hade militirmusikern en
dubbel tjinst. I fredstid skulle han (militirmusikerna var under denna tid uteslutande méin)
verka som musiker i furste- eller hovkapell och i krigstid som signalgivare och musiker i strid.
Den undermaéliga 16nen gjorde det nodvéndigt att ha en annan sysselsittning vid sidan av, ofta
som hantverkare.”” Militirmusikern hade ocksé en viktig uppgift i den svenska landsortens
musikliv. Vid sidan av kyrkomusikern var militirmusikern vanligtvis den enda professionelle
musikern pa orten, varfor denne ocksd ofta undervisade i1 savil strdk- som bldsinstrument.
Militirmusikern kunde dven vikariera som kyrkomusiker vid sjukdom eller annan frdnvaro av
ordinarie kyrkomusiker. Han var dessutom &lagd att verka som dans- och orkestermusiker.
Frdn 1800-talets mitt och fram till 1901 rddde ett slags fri arbetsmarknad inom

militirmusikeryrket. En duktig musiker visste sitt védrde vilket fick till f6ljd att de regementen

* Holmgquist 1974:38
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som kunde och ville satsa mest pengar ockséd fick de bésta militdirmusikerna.” Forst nir
regementena pa landsorten kasernerades under 1910- och 20-talen fick militirmusikerna

helarsanstéllning.

Enligt 1905 é&rs svenska militirmusikorganisation indelades musikpersonalen i
musikfanjunkare, regementstrumslagare, musiksergeanter, distinktionskorpraler, korpral,
vicekorpraler och meniga. Denna indelning beh6lls (med smaérre fordndringar) tills
regionmusikreformen genomfordes 1971. Fram till mitten av 1900-talet rekryterades bldsare
till symfoniorkestrarna nistan uteslutande ifran militirmusiken. Regementstrumslagaren hade
ansvaret for musikpersonalens signalutbildning.’ Han var dven den som ledde
militdirmusikkdren under marsch. Denna befattning ar belagd i Sverige for forsta gangen
1676.%* 1 bérjan av 1800-talet borjade militirmusikkarerna ocksa att dd och dé framtrida som
konserterande ensemble och dess musikaliske ledare hade befattningen musikdirektor. Det var
vanligt att musikdirektoren rekryterades ifran hovkapellet och hade musikdirektorstjansten vid
sidan av sin hovkapelltjénst. Detta var mojligt eftersom landsortens regementen bara var
samlade under kortare perioder, vilket alltsd medforde att musikdirektérerna kunde tjanstgora
langa perioder i det civila musiklivet.” 1952 inrittades den nya befattningen I:e
musikinspektor med majors grad. Uppgiften var att handldgga fragor rérande militdirmusiken i
hela forsvaret. P4 1960-talet fick alla militdira musikledare kaptens grad och all militir
musikpersonal sammanfordes till en gemensam musikorganisation. Efter regionmusikens
inférande ingick alla militirmusiker i denna och delade sin tjdnstgoring mellan
forsvarsmakten och det civila néringslivet och samtliga fick civil status. Med regionmusikens
inforande forsvann titeln militirmusiker, men kompetensen fanns kvar. Regionmusiken,
(senare Linsmusiken) kunde i praktiken fortsétta att fungera som militirmusik, men
utbildningen av nya militdrmusiker och musikdirektorer tunnades gradvis ut.** Idag finns
yrket militirmusiker &ter. Dessa utgdr tillsammans musikkar, musikkérsledare,
musikinspektorer, instruktorer och vérnpliktiga musiker, samt musiker i stab och ledning,

stimledare och lirare.>
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3 Regionmusiken, Rikskonserter och Lansmusiken - omorganisationer

Redan 1926 borjade diskussionen om att reorganisera alternativt rationalisera Sveriges
militirmusik. Under mellankrigstiden ansdgs behovet av militirmusik inte vara lika stort som
tidigare, och i samband med att det 6vriga forsvaret moderniserades kom militdrmusikfragan
att hamna 1 hetluften. Riksdagsmannen Carl Lindhagen lade fram en motion i Riksdagen

vilken behandlade militairmusikens vara eller icke vara som en militdr organisation:

[...] militirmusiken &r ju ocksd det enda i militdrvdsendet, som gor manskapet och
ortsbefolkningen glddje [...] fran avrustningshéll har & andra sidan [...] framhéllits att
eftersom musiken &r det enda som gor militdren populdr, ar det av vikt att militdirmusiken
framst blir avskaffad [...] det ar endast, nér det géller allvar, liv eller dod med andra ord,
som det ir ett tekniskt militért krav, att soldaterna stimuleras genom musiken.*®

Vid tiden for Lindhagens motion ansags alltsd militirmusiken fortfarande fungera som
stimulans vid strid. Ndsta duell om militdrmusikens vara eller icke vara tog plats 1942. Da
faststilldes det att militirmusikens viktigaste uppgift torde vara att

[...] bidraga till manskapets underhédllning och trevnad i forldggningarna dven som

dess erkdnda formaga att uppliva den militdra andan och ddrmed verka beféstande pa
disciplinen.”’

Vid samma tid utokades antalet militirmusikkarer igen med 13 stycken, sé att Sverige totalt
sett vid den tiden hade 43 militirmusikkarer. Under &ren efter andra virldskriget fordes
diskussioner kring huruvida man skulle civilisera militirmusiken eller inte, och en expert
anlitades for att utreda hur man skulle kunna effektivisera kostnaderna med bibehallen

kvalitet. Tva forslag presenterades med inget av dem antogs.”® Vid 1940-talets slut gjorde

%% Bih/Prop 1926:106. 1:a kammaren. Av herr Lindhagen, om militirmusikens bibehéllande sdsom en
statsinstitution: ”Vid alla organisationer for en hdrordning har militdrmusiken blivit styvmoderligt och
ldttvindigt behandlad. Den har framstdtt sasom en liten detalj av mindre vikt, som ingen har satt sig in i. Detta
beror nog pd, att infor ansprak pd begrdnsningar officerarna satt storre vdrde pd ett gevdr dn ett
musikinstrument. Militdrmusiken dr ju ocksa det enda i militdrvisendet, som gér manskapet och
ortsbefolkningen glédje. Det som skjuter och bringar forédelse framstdr diremot enligt sakens natur sasom det
viktigaste. Fran avrustningshdll har d andra sidan till och med framhdllits, att eftersom musiken dr det enda som
gor militdren populdr, dr det av vikt, att militdrmusiken framst blir avskaffad. Man kan ju ocksd sdga att under
fredstider, som vi haft under etthundratolv dr, behover manskapet inga sdrskilda fornojelser. Det dr endast, néir
det gdller allvar, liv eller dod med andra ord, som det dr ett tekniskt militirt krav, att soldaterna stimuleras
genom musiken.[...] Det hemstdlles sdledes, att riksdagen med anledning av statsverkspropositionen om anslag
till forsvarsvisendet, ville i sammanhang dédrmed besluta eller hos regeringen begdra évervigande och forslag i
syfte, att militdrmusiken skall undantagas fran militdrvéisendets minskning eller avrustning samt, i den mdn
sadan minskning eller avrustning sker, i sin nuvarande eller huvudsakliga omfattning omvandlas till en statens
civila musikorganisation for att med anslag fran dattonde huvudtiteln frimja musiklivet i landet och sdrskilt i den
vanlottade landsbygden.”
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Fingal Strom ett inldgg i debatten genom att i en artikel framhélla de brister han ansig fanns i
den svenska militirmusiken. Dessa papekanden ror framforallt repertoarfragan, konstnirligt
beteende och teknisk skicklighet samt militirmusikern som klangmedium. Bland annat
betonar Strom vikten av att representationskonserter bor hélla en viss nivd, och denna niva ér
beroende av musikernas kvalitet, vilken i sin tur &r beroende av god undervisning och duktiga

ledare.

MedelmusikdirektorSvensson inte precis dr nagon stor dirigent [...] Militdrmusikern ar
tyvérr en i genomsnitt ratt daligt skolad musikhantverkare, ofta en ambitiés musikant,
men minst lika ofta en tjinsteman som rutinmissigt och slott avverkar sin stimma.”

Vidare efterlyser Strom en bredare repertoar, och framhaller att repertoaren dr direkt
avslgjande ndr man vill beddma militdrmusiken som stilbildare och musikalisk virdeskapare

eller -vardare.

Var har vi den "moderna” musiken, skriven t.ex. pd 1930-talet? Var har vi den moderna
svenska musiken? Inte Alfvén, Lindberg och Atterberg, utan Larsson, Rangstrom och
Wirén (for att forsiktigt och med blicken 4t ménga hall ta ett par namn). Var har vi svenska
regementsmarscher och hur manga ar de i jamforelse med de tyska? Varfor har vi inte
originallitteratur av betydelse for militirmusikkér?
Strom ér heller inte sen att papeka brister i militirmusikens undervisningssystem, som han
menar borde ldggas om och centraliseras.
Varje kar &r sin egen utbildningsanstalt, varje sddan “akademi” har sin egen stil.
[...]Utbildningsgéngen foljer hogst patriarkaliska lagar, och som en oundviklig konsekvens
hérav far man ofta en slags konstnérlig inavel. [...] Om en “utrensning” brukar det verka

om t.ex. ndgon nyutexaminerad musikdirektdr ramlar in i ledet pé sin vég till dirigentpallen.
D4 kan det komma nya pedagogiska fliktar som friskar upp.*’

1960 diskuterades nya musikkarsindragningar. Dessa ansdgs dock bli for omfattande med stor
skada for det civila musiklivet som foljd, varfor de aldrig genomfordes. Under 1960-talet
minskade dock det militdra behovet av militirmusik i takt med att det civila musiklivets
behov av musiker dkade. Det aktualiserade fragan om att forligga militdirmusiken till en civil
organisation. Konsertbyrautredningen och Organisationsndmnden for Militdrmusiken (OfM)
enades om att vidga utnyttjandet av militairmusik i det civila musiklivet, vilket skulle ske inom
Rikskonserters verksamhet. 1968 ars musikkommitté utredde och lade fram forslag om en ny
musikorganisation, vilken beslutades om i1 1970 ars riksdag. Darmed ombildades
militarmusiken till den statliga organisationen Regionmusiken.*' Regionmusiken var saledes

den civila musikorganisation som 1/7 1971 ersatte den svenska militirmusikorganisationen.

% Strém “Militdrmusik och musikkultur” Musikvérlden nr 7, (1949)
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Till f61jd dédrav dndrades bendmningen musikkar till benimningen musikavdelning. En direkt
under det Kungliga Majestitets utbildningsdepartements staende styrelse stod for den centrala
ledningen av regionmusiken. I styrelsen ingick representanter for forsvaret, kommuner och
landsting, bildningsorganisationer, fria musiker och Rikskonserter. Den konstnirliga och
administrativa ledningen pd regional nivd styrdes av atta regionkapellmdstare och
musiksekreterare. Regionkapellméstaren var chef for musikregionen och dessutom chef och
dirigent for den musikavdelning som var knuten till orten fér regionkansliet. Ovriga
musikavdelningar leddes av en kapellmdstare. Musikavdelningarna var av skiftande storlek,
besittning och musikalisk profil och dess resurser fordelades mellan i forsta hand det
allmdnna musiklivet och i mindre omfattning forsvaret.” Regionmusikens anvindning var en
gratistjdnst for de myndigheter och forband som utnyttjade den. Forsvaret skulle erhalla totalt
40 % av det totala musikutbudet fran regionmusiken. Bestéllningar skulle goras i god tid, och
sammanstilldes av ORM (Organisationskommittén for regionmusiken). Direfter skedde en
avvigning mellan de militira och de civila bestéllarna och framtrddandena inplanerades pé
det for regionmusiken mest rationella sittet.” De davarande ca 600 musikerna gick fran
militér till civil status, vilket ocksd innebar att man kunde anstélla kvinnor i regionmusiken.
Sverige var det forsta landet 1 vérlden att avveckla sin militirmusik. Regionmusikens uppgift
var att forstirka musiklivet regionalt med konsertverksamhet, samt att tillgodose forsvarets
behov av musik. Musikavdelningarna uppvisade den traditionella blasorkestern sdvil som
mindre ensembler och samverkan med amatdrmusikalisk verksamhet. I det lokala civila

musiklivet kom regionmusiken att spela en viktig roll.

1/1 1988 genomfordes en ny musikreform. Denna gang var namnet Svenska Rikskonserter
(SR). Ur militdrmusikalisk synvinkel innebar detta att ca en tredjedel av de ddvarande
regionmusikerna i fortsdttningen skulle komma att dgna sig 4t militirmusik. Forsvarsmakten
hade gjort en dverenskommelse med Svenska Rikskonserter och landstingsférbundet for
berorda landsting om s& kallad ceremonimusik och tjinstemusik av tidigare
regionmusikavdelningar for statsledningen och forsvarsmakten.** Ansvaret for regionmusiken
overtogs av landstingen och bytte namn till Ldnsmusiken. Endast avdelningen i Stockholm var

fortfarande statlig for att bl.a. skota statsceremoniella uppgifter och hégvaktsmusik. I

*! Strand "Militarmusik” Sohlmans musiklexikon, bd 4 (Stockholm 1977) s. 530

* Cederberg "Regionmusiken” Sohlmans musiklexikon, bd 5 (Stockholm 1979) s. 167

# Ur "Meddelanden frin Forsvarsstabens Personalvardsbyra samt ur "Handbok Bergslagen™ Marschnytt nr.16
(1972)

* Sten "Ceremonimusik och tjanstemusik for statsledningen och forsvarsmakten” Marschnytt nr.71 (1988)
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samband med ldnsmusikreformen faststilldes vissa overgripande verksamhetsuppgifter for
lansmusikorganisationerna. Malen var liknande den gamla regionmusikens. Man skulle bl.a.
verka for kvalitet, bredd och mangfald.” T detta skede fanns det en oro att den musik som
spelades pa forsvarsmaktens uppdrag skulle ta for mycket tid 1 ansprak. Resurserna for en stor
blasarensemble ansags vara for bindande. Varje lin tog ansvar for planering och utveckling av
hela musiklivet i ldnet. De storsta statliga resurserna, som dd var utformade som
Rikskonserter och Regionmusiken, omvandlades dédrmed till Ldnsmusiken och flyttades till
landstings- och regionala stiftelsers huvudmannaskap. Samtidigt bildades en ny, mindre,
statlig central institution. Det nya regionala ansvaret flyttade beslutet ndgot nirmre
ménniskorna. Man markerade att den nya statliga centralinstitutionen skulle vara en service

och ett stod.

Den ceremonimusik som bestdlldes genom Regionmusiken svarade inte alltid mot kraven pa
militart upptridande och en jamn kvalitet pa musiken som man hade fran militirt hall.* Av
den anledningen foreslog Sverker Hallander 1974 1 en skrivelse till Forsvarsdepartementet att
man borde uppritta virnpliktiga musikkérer. Detta resulterade sd smaningom i bildandet av
Arméns Musikpluton (numera Arméns Musikkédr) 1982.*7 Det borjade som ett 3-rigt
forsoksprojekt, men foll vdl ut och har idag véxt till ytterligare tva vérnpliktiga kdrer och tva
karer med professionella musiker. Idag ryms forsvarsmaktens militdrmusik under enheten
Forsvarsmusikcentrum, som alltsd bédr ansvaret for att tillgodose Forsvarsmaktens och
statsledningens (regering och riksdag) behov av musik. En annan viktig uppgift dr att ge
framtrddanden och konserter for allmdnheten. Forsvarsmusikcentrum har idag fyra
musikkédrer: Arméns Musikkédr, Arméns Trumkar, Livgardets Dragontrumpetarkdr och
Marinens Musikkar. Till detta kommer Goteborgsmusiken som under en tredjedel av sin tid
tjdnstgér som Flygvapnets Musikkar. Dessutom har Forsvarsmusikcentrum ocksa
kvalitetsansvar for omkring 30 musikkarer inom Hemvérnet och frivilligrérelsen, dd& man
ocksd nyttjar dessa musikkérer i olika sammanhang. Vid Forsvarsmusikcentrum utbildas
arligen ca 100 viarnpliktiga musiksoldater, och denna utbildning omfattar vid sidan av
musikutbildning och framtrddanden &ven en grundldggande soldatutbildning.

Forsvarsmusikcentrum har ansvar for att bevara och utveckla den militirmusikaliska

4 Liansmusiken 1994

* Wallin, Stig "Att forsta eller missforsta” Marschnytt nr 137-138 2006

" Hemsida for Svenska Dagbladet, Stockholm <http://www.svd.se/dynamiskt/familj/did_2012683.asp>(besokt
2007-05-01)
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traditionen i Sverige.*® P4 s4 sitt kan man i dagsliget siga att cirkeln dr sluten, och Sverige
g gslag g g

har ater en musikverksamhet inom Forsvarsmakten, alltsd en militdrmusik.

* Hemsida for Forsvarsmusikcentrum (besokt 2007-05-01) <http://www.fomusc.mil.se>
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4 Vad ar egentligen en marsch?

299

Marsch kommer av det franska ordet “marscher” som betyder “att gd”, och dr en utpréglat
rytmisk komposition i jaimn takt, ursprungligen avsedd att marschera till. Karaktdren kan
skifta med dndamalet, kavallerimarscher &dr t.ex. i regel snabbare 4n pompdsa
paradmarscher.” Det ar vanligt att marsch sitts i samband med militirmusik, ja till och med
att marschen skulle vara militirmusikens framsta kdnnetecken, trots att man med marsch
asyftar en musikstil snarare dn en musikstil 1 enbart en militdr kontext. Marschmusik ar lika
vanlig i konstmusiken. Den som till storsta delen bidrog till att utveckla marschens
anviandningsomrade var den franske balettkompositoren Lully. P4 uppdrag av Ludvig XIV
komponerade han utpriglade marsch-marscher, dvs. marscher i lagom tempo att marschera
‘[ill,50 men borjade ocksd anvinda marschformen i sina baletter. Senare tonséttare, t ex Handel,
Mozart och Wagner, inlemmade marschen i sina operor (bl. a. Trollflojten och Tannhéuser)
och oratorier (Héndels Saul). D4 textsittning ibland forekommer, kan marschen ocksa i vissa
fall betraktas som en form av arbetssang. Marschformen har ofta anvénts for sdnger med
nationell eller ideologisk anknytning, t ex Marseljdsen och Internationalen. De svenska
marscherna hirstammar till stor del fran den tyska militdrtraditionen. Sverige har och har haft
ett flertal framstdende marschkompositorer, ddribland Sam Rydberg och Viktor Widqvist.
Bland nutida svenska marschkompositorer kan nimnas Ingemar Badman och Mats Janhagen.

o ) . .51
Bland separata marschkompositorer kan nimnas Sousa, Teike och Gershwin.

Form

Marschens formschema liknar 1 méngt och mycket menuettens formschema, alltsa ett A-B-A-
schema med en eller flera triodelar i annan tonart - ofta subdominanten - och ar vanligtvis
noterad i ndgon av taktarterna 2/4, 4/4 eller 6/8. Triodelen har ofta en sjdlvstindig, mer
melodi6s och mindre rytmiskt markerad prigel.”> Men en marsch kan vara en marsch utan att
folja detta schema. Vad som dé& avgor huruvida en marsch &r just en marsch och inget annat ar
andra stildrag, exempelvis att stycket ofta &r skrivet i alla breve-takt och bestér av inledning,
huvuddel bestdende av ett eller tva avsnitt, trioinledning, trio bestdende av ett eller tva avsnitt.
Ibland forekommer dverledningar mellan de olika delarna.” Den #ldre marschformen bestod

av tva repriser, vanligen bestdende av 8- eller 16-taktersfraser. Triodelen, liknande

* Bonniers Musiklexikon 2003:305 ("Marsch™)
** Intervju: Mats Janhagen

> Bonniers Musiklexikon/I 1983:282 ("Marsch”)
32 Bonniers Musiklexikon 2003:305 ("Marsch™)
> Muntlig referens: Ann-Marie Nilsson
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menuettens, utvecklades av Beethoven och Schubert. Forst dérefter kom marschen att folja
schemat A-B-A . En form av typen A-B-A har tva grundliggande principer — kontrast och
upprepning. Det ror sig alltsd om en tredelad form med en mellandel som &ar sa starkt
kontrasterande, att den bor betecknas B. Motsatsen mellan A och B brukar understrykas pa
flera sitt. Till exempel kan A-delen gé i dur och rora sig energiskt och fast medan B-delen
kan gé ldngsamt och mjukt i moll. Namnet #rio (B-delen) lever kvar ifrdn den tiden da denna

del spelades pa endast tre instrument.

Melodik

Marscher priglas ofta av en lattillgdnglig melodik. Musiken skall vara ldtt spelbar och létt
fattbar for gemene man, med avsiktlig betoning av komponerandet som hantverk, och inte
som exklusivt konstskapande.” Melodiken har till viss del priiglats av signalinstrumentens
melodislingor, som t.ex. treklangssignaler i stigande rorelse eller tonhdjdsupprepningar med
attondelar, trioler eller sextondelar. Det dr ocksa vanligt att man i marschens melodik kan

skonja inslag av enkla visor och andra musikgenrer.*

Rytmik

Vad som kanske dr mest utmirkande for marschens karaktir dr dess pregnanta och drivande
rytm. Den distinkta rytmen dr en viktig orsak till att marschmusik ofta uppfattas som létt
fattbar och létt spelbar for sdvil utévare som &horare. Den hjédlper framforallt &horaren att
uppfatta och forstd musiken.”’ Militdrmarschens tempi har varierat mellan olika linder och
frén tid till tid. Enligt uppgift frdn Frankrike 1767 skulle tempot motsvara den steghastighet
en man av normal lingd behévde for att gi 5 km pa en timme.”® Tempot varierar fran ca 70-
120 steg/minut eller hastigare. Militdrmarschen har delats in i olika kategorier beroende pé
tempo och karaktir: /dngsam (paradmarsch), vanlig marsch och hastig marsch. Rytmen
lagger grunden for marschen, som for mangen annan musik. I foljande citat beskrivs
rytmikens betydelse for musiken, och vad som gor citatet sérskilt intressant i detta

sammanhang dr att just den pregnanta rytmen &r ett av marschens framsta kidnnetecken.

To study rhythm is to study all of music. Rhythm both organizes, and is itself
organized by, all the elements which create and shape musical processes. [...] rhythm
is more than a mere sequence of durational proportions. To experience rhythm is to

> Bengtsson 1964:117ff

> Musikordboken 1985:95 ("Gebrauchsmusik™)

* Muntlig referens: Ann-Marie Nilsson

°7 Bjorkquist 1918:30f

% Strand “Marsch”, Sohlmans musiklexikon, bd 4 (Stockholm 1977), s. 454
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group separate sounds into structured patterns. Such grouping is the result of the
interaction among the various aspects of the materials of music: pitch, intensity,
timbre, texture, and harmony — as well as duration.”

Instrumentbesittning

Det finns olika instrumentbesittningar beroende pa vilken marsch man spelar. Detta ér till stor
del avhédngigt marschens &lder, men ocksd av huruvida kompositoren har valt att lagga till
eller ta bort vissa instrument. De instrument som réknas som typiskt svenska i sammanhanget
ar esskornett och ventilbasun. Dock ser en vanlig instrumentbeséttning idag ut som foljer: 1
fl6jt, 1 oboe, 1 Essklarinett, 4 B-klarinetter, 2 fagotter, 2 saxofoner, 2 B-trumpeter, 2 horn, 2
tromboner, 1 baryton, 1 kontrabas, 1 tuba, slagverk. For de stora karerna av #yp 1%° dessutom
ytterligare 1 fl6jt, 1 oboe, 3 B-klarinetter, 1 basklarinett, 1 saxofon, 1 B-kornett, 2 horn, 1

trombon, 1 kontrabas och 1 tuba.

Stil

Det dr vanligt att man med marsch menar ett mindre stycke med utprédglad repetitiv rytm och
okomplicerad stil som vanligtvis anvdnds for att underldtta militdra forflyttningar och
processioner.®’ Marschens sliktskap med dansen visas inte enbart i den pregnanta rytmen och
ofta lattillgdngliga melodiken, utan &ven i dess syfte, nimligen att den skulle vara latt att g8 i
takt” efter och darmed underlatta soldaternas marscherande. Marschens framsta bruk &r dérfor
som Gebrauchsmusik, ett tyskt slagord vars ungefirliga betydelse dr “nyttomusik”. Det
asyftar musik som inte dr skriven for konsertestrader, utan for speciella tillfallen. Dess
anvindning framgar av prefix som sorg-, defilerings-, jubileums-, kronings-, bréllops-, fest-,
konsert-, osv.”> Andra karaktirsdrag #r t.ex. taktart, melodiska och rytmiska figurer som
uppfattas som framétdrivande (ex. tunga punkteringar, efterslagsackompanjemang, attondel +
tvd sextondelar), melodisk/rytmisk gestaltning, tempo och instrumentation som trummor och
signalinstrument samt genomgaende jimna 2-, 4- och 8-taktsperioder. En marsch kan trots
denna sammanstillning av karaktiristika formedla helt skilda sinnestimningar. En marsch
skriven i 4/4-takt kan t.ex. kiinnas kompakt och pampig likavil som luftig och sviktande. ©
Inom Forsvarsmakten har man definierat olika marschbendmningar, sdsom paradmarsch
(spelas i ceremoniella sammanhang som hyllning till kungligheter eller flaggan med ett tempo

om 78-80 steg/minut), forbandsmarsch/regementsmarsch (férbandets eller regementets

% Cooper & Meyer 1960:1

% De militira kirerna delades in i tre olika storlekstyper. Typ I (40 man), typ II (26 man) och typ III (20 man).
"L amb & Schwandt “March” Grove Music Online (besokt 2007-05-02) <http://www.grovemusic.com.>

62 Strand “Marsch”, Sohlmans musiklexikon, bd 4 (Stockholm 1977), s. 454
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ljudande kdnnetecken med ett tempo om 112-114 steg/minut), honnorsmarsch (marsch som
spelas under inspektion av honndrsstyrka vid mottagningsceremoni for utldndsk
regeringschef, forsvarsminister, overbefdlhavare, forsvarsgrenschef eller motsvarande pa
honndrsbesok), defileringsmarsch (marsch anvind som andrahandsmarsch i1 forhéllande till
forbandsmarschen), forgaddringsmarsch (marsch anvdnd vid sammandragning av hela
forbandet for avlamning till forbandets chef etc. vanligen i taktarten 6/8) samt trav- och
galoppmarsch (marscher som vid beridna forband kompletterade forbandsmarschen vilken

var avsedd for skritt).”!

% Muntlig referens: Ann-Marie Nilsson
 Sandberg 1997:5
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5 Tradition, fornyelse och funktion - Intervjuer

Nedan foljer sammanfattningar av de intervjuer som jag har gjort for att anvinda som
kdllmaterial. Den kvalitativa forskningsintervjuns syfte &r att ge beskrivningar av den
intervjuades livsvérld for att kunna tolka dess mening. De intervjuer jag har genomfort ar av
halvstrukturerad karaktér vilket innebér att de omfattar en rad teman och forslag till relevanta
frdgor. Det ger utrymme for mojligheten att géra fordndringar gillande fragornas form och
ordningsfoljd om sa krivs for att folja upp svaren och berittelserna ifran informanterna. ®°

Vid samtliga intervjuer har jag utgatt ifran ett i forvig uppstillt fraigeformulir.® Jag har alltsa
utgétt ifrdn samma fragor till bada informanterna, men anpassat frigorna dér jag har ansett att
det har behovts. Ibland har informanternas svar varit sa pass uttdmmande att jag inte har
behovt stdlla alla frdgor, utan fatt svar pa dem dnda. Detta kan tolkas som kritik mot frdgornas
utformning, t.ex. att de har varit for indirekta, eller for lika varandra, men det kan ocksa tolkas
som ett stort engagemang ifran informanternas sida, att de i vissa fall néstan ’bubblar dver” i
sin iver att berétta, vilket talar for &mnets aktualitet. Ibland har jag lagt till extra frdgor, dér
det har behovts, och dessa redovisas d& under respektive intervju. Samtliga intervjuer har
fortlopt under diskussionsliknande former, vilket medfor att redovisningen for dem kan tyckas
nagot otydlig, men jag anser dndd att jag har fatt svar pd mina fragor. Intervjuerna
dokumenterades skriftligt under tiden intervjun fortlopt. Den stora variationen kan bero pé att

fragorna var 6ppna®’

och informanterna gav mer eller mindre uttdmmande svar. Detta
forhallningssatt till informanterna kallas fenomenologisk beskrivning. Det innebér att
intervjuaren forsoker forstd fenomen utifran informantens egna perspektiv, beskriver virlden
sddan den upplevs av informanten och forutsétter att den relevanta verkligheten ar vad
ménniskor uppfattar att den 4r.*® Jag har strivat efter sa langt som mojligt tydliggora fragor
och svar. Jag har alltsd redovisat intervjuerna dels som en sammanfattning av den information

som jag anser vara primdr for uppsatsens syfte, dels aterfinns de i sin helhet i bilaga nummer

2 och 3. Intervjuerna kommer att diskuteras ytterligare i kapitel 7.

% Kvale, 1997:117

% Se bilaga nr. 1

%7 Solvang & Holme 1997, kap. 8 samt Kvale 1997:192f
% Kvale, 1997:54
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5.1 Intervju med Siegfried Naumann (kompositor, professor och dirigent)

Naumann var under sin levnad verksam som kompositdr, professor och dirigent. Hans
marschkomposition Marcia a Montecelio dr att betrakta som en ndgot okonventionell marsch, bl.a.
med avseende pé rytmik, melodik och harmonik. Den &r komponerad i 6/8 dels takt, och Naumann
menar att syftet med det ar for att det helt enkelt dr trevligast sa, och ser det 4ven som en hyllning till
marschkompositionsarvet. Naumann uttrycker att han anser det vara forfarligt att ”gora som nu, da
man i Arméns musikpluton forfinar marscherna och spelar dem alla i B-Dur, samma séttning rakt
over” och menar att det beror pé att det saknas svenska tonséttare som verkligen komponerar! Istillet
anser Naumann att de i princip stammar ihop sin marsch, och foljden blir att det inte skapas nagon
spanning, och marschen upplevs som trakig. Naumann menar att det dr enkelt att skriva i 4/4-dels takt.
Det ér svarare att skriva i 6/8-dels takt. ”Komposition dr s lite utrett.”

Naumann berittar att Foreningen Svenska Tonséttare bidrar till marschens utveckling genom att utlysa
tavlingar i komposition, med olika teman, men menar att man saknar traditioner. Den egna marschen
skrevs for att tillfredsstélla en musikkar i Italien, ddr Naumann periodvis har spenderat mycket tid.
Naumann hade inga egentliga tankar bakom kompositionen utan séger att det var en gava, en hyllning
till Montecelio, en personlig géva, och han skrev den i en trevlig takt- och tonart. Naumann anser sjélv
att den foljer det traditionella monstret, formen &r bibehallen, men harmoniken, periodiseringen och
fraseringen ar helt annorlunda. Marcia a Montecelio dr skriven som marsch for att passa en sérskild
musikkédr. ”Den marschen ir det enda som kommer att dverleva mig.” Naumanns recept pd en bra
marsch dr att den skall vara vil instrumenterad med de forndmsta ackord. Den skall ha bra melodi och
bra harmonik, den skall vara omvéxlande och ha en bra rytm. En kompositions skapandeprocess skall
icke underviérderas, ens om kompositionen i sig dr ett bestdllningsverk med tydliga onskemal.
Naumann menar att nir en tonséttare utvecklar en ny stil beror det pa att han har utvecklats i sig sjilv,
funnit nya ackord som faller honom i smaken. Sjdlva epitetet, bildandet av en "ny stil”, ligger alltsa i
ahorarens 6ron, och var inte nddvandigtvis tanken frdn borjan. Att det bildas en ny stil ndr man
komponerar dr en bieffekt, det dr sjdlva skapandeprocessen som dr det viktiga. Man sitter t.ex. nya
ackord eller nya harmonier i ett sammanhang dir de inte varit forut och man far en ny, annorlunda
bakgrund som bildar en utstickare, ndgot som skiljer sig ifrdn det invanda. Att &hdraren sedan véljer
att kalla det for en ny stil, beror pé ett behov av att kategorisera. "Egentligen vet inte tonséttaren vad
han gor, kompositionen utloser vad han hor inom sig”.

Naumann nidmner sin skrift ”Studie for unga dirigenter och andra interpreter”, och lagger sirskild vikt
vid kapitlet om Beethovens forhallningssitt till marscher. Beethoven har i sina marschkompositioner
inte dndrat formen, men komponerar efter den germanska formen: ”Inte som den svenska formen! Den
svenska formen &dr som ett bir — det ena dr det andra likt. De 4r ibland bdde hemska och vedervirdiga!
Och 4/4-dels takt dr det enda de behérskar.” Vidare anser Naumann att all musik bestar av forhallandet
mellan intervall, styrka eller styrkegrad, tid, klangfarg och artikulation. All musik innehdller dessa
parametrar och bedoms enligt dessa. ”Det &r svart att komma forbi vanliga uttryck, som att det &r
vackert etcetera. Det dr den viktigaste lirdom jag kan ge dig idag”.

21



5.2 Intervju med Mats Janhagen (konstnérlig ledare for Arméns Musikkar)

Janhagen borjade sin militdra bana med vérnplikt i Arméns musikpluton 1982, samma &r som denna
bildades.” T och med bildandet av Arméns musikpluton sattes en ny norm, inte bara for hur musiken
skulle framforas och hur man skulle méta sin publik exempelvis genom att skapa ett helhetsintryck
med figurativa program, musik och paraduniform, utan ocksa en korrekthet med putsade skor, givakt
etc. for musiksoldaterna.

Janhagen liknar Regionmusikreformen vid en lycklig skilsméssa dédr bada parter dr overens. De av
musikerna som da tillhoérde det yngre gardet ville gdrna spela militdrmusik, dock inte iférda uniform
och ej heller pé forsvarsmaktens vis. Att en del av denna tid innebar spelningar pd dagis och skolor
inkl. instrumentdemonstrering, var ngot som foretrddesvis de dldre militdrmusikerna som kom in i
militdirmusiken under 1940-talet och var vana vid den militdra ordningen, inte uppskattade till fullo.
Janhagen menar att de tills d& kanske hade suttit i en stor orkester som en del av en helhet och i princip
aldrig behdvt vara en synlig person eftersom uppdraget i en militdirmusikorkester inte innebar att t.ex.
sitta pd golvet i en barngrupp och presentera sitt instrument. Man kan vara ganska anonym i en
orkester, men inte pd samma sitt i en mindre ensemble. Andra, foretriddelsevis yngre musiker, tyckte
att det var uppfriskande att dela sin tid mellan militirmusiken och Regionmusiken. Janhagen upplevde
alltsa bada sidor av detta.

Janhagen anser att militdirmusikens roll idag skiljer sig mycket at jamfort med for ca 20 ar sedan. Han
menar att det dr farre ceremonispelningar idag, gemene man vet inte vad ceremonimusik dr, yngre
officerare har andra dnskemél om militdrmusik &n tidigare. Det dr ocksa lokala skillnader beroende pa
forsvarsgren, och vid olika forband. Kompetenser har férsvunnit med det gamla gardet, man vet inte
hur det skall vara, det har inte traderats nerat, varfér man helt enkelt hittar p& en ordning sjélv. Forr var
det mer reglementerat och siledes mer konsekvent. Janhagen anser dock att det ligger en viss charm
att alla inte gor pd exakt samma sétt. Det innebér en storre variation men ocksd en storre tolerans for
detta. Militdrmusikens funktion idag dr frimst att skapa PR for forsvarsmakten. Det innebdr att
framfora spelningar med figurativa program i publika sammanhang som ger uppmairksamhet och
associationer till forsvarsmakten vilket i sin tur sprider bra goodwill for densamma. Under 1980-talet
fick den s att sdga aterbildade militdrmusiken mycket utrymme i media och ansdgs vara en klar
underhdllning utan storre konkurrens i det begrdnsade mediautbud som fanns da. Med det storre
mediautbud som finns idag foljer ocksad en hardare konkurrens. Militirmusiken har ocksé ett ansvar att
bevara traditioner, vilket dels innebér att spela traditionella marscher, dels att inlemma samtida
populdr musik i repertoaren.

Janhagen menar att samhéllet avspeglar sig ocksa i militdrmusikens utveckling. Som ett exempel pa
detta ndmner Janhagen hur Dohlin i sitt marschkomponerande pd 1950-talet tog intryck av den
amerikanska dans- och storbandsmusikens klangideal. Dock anser Janhagen att det idag inte ar lika
tydligt varifrdn man skulle kunna hdmta influenser, om man skulle vilja komponera en marsch anno
2007 med formen: intro — I&II repris — inkl. trio — trio — repris 4t det poppiga/rockiga héllet
triodverledning med en takt i 3-takt dar musikerna byter fot. Skulle en sddan marsch komponeras vill
Janhagen gdra ndgot nytt, inte ndgot som later som en pastisch pd 1930-tal, t.ex. Widqvist.

Janhagen menar att man méste vara lyhord for varje forbands musikbestéllares onskemadl och samtidigt
hitta en ldmplig repertoar som tillgodoser det allménna uppdraget, att pd samma géng vara
traditionsbevarande, nyskapande och passa bestillarens dnskemél. Man bor inte g for langt ifrdn den
svenska militdrmusiktraditionen. Janhagen liknar militdrmusiken vid Svenska kyrkan. Man kanske inte
uppmérksammar den och tycker att man behdver den i sitt vardagliga liv, men ndr det hidnder négot,
nér livet fordndras t.ex. dodsfall, man vill gifta sig etc. blir kyrkan plotsligt vildigt viktig och man
tycker att det dr dér det skall ske. De flesta ménniskor vill begravas i kyrkan, dopa sina barn i kyrkan
etc. Detsamma géller for militdrmusiken. Musiken behovs vid alla typer av ceremonier.

69 . . . . . . - . ) .
Arméns musikpluton kan ségas vara en foregéngare till de olika musikkarer som finns inom forsvarsmakten idag.
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6 Tradition, fornyelse och funktion - Verkbeskrivningar

Jag har valt att beskriva de tva marscherna utifrdn marschernas allménna karaktir samt de
parametrar som presenterades i kapitlet om vad marsch ér (form, melodik, rytmik,

instrumentbesdttning och stil).

6.1 Festmarsch opus 14/1995 till H.K.H Kronprinsessan Victoria (Mats Janhagen)

Marschen skrevs 1995 till Kronprinsessan Victorias myndighetsdag pa uppdrag av det
svenska hovet. Direktiven var att den skulle kéinnas ungdomlig, med fanfarer och trumpeter.”
Trumpeten har sedan ldnge ansetts vara ett sirskilt festligt signalinstrument med kungliga
eller adliga fortecken.”' Marschen uruppfordes av Arméns musikpluton vid den officiella
ceremoni som holls vid kronprinsessans myndighetsdag den 14 juli 1995. Marschen éar alltsd
tankt for en ung person och innehéller darfor tongédngar som kan kéinnas moderna, samtidigt

som den har en karaktir av traditionell festmarsch.’?

Allmén karaktar

Marschen ger verkligen intryck av att vara en festmarsch med fanfarer och trumpeter, utan att
ge avkall pa ”sedvanliga marschkaraktéristika” sdsom pregnant rytm och tydliga
melodislingor. Man far intryck av att den hdr marschen ir skriven med en ung ménniska i
tanken, det svinger om den, man vill dansa till den och den f6r tankarna till en segerscen i en
dramatisk film, eller ledmotiv till ndgon mikta populdr serie. Martin Tegen beskriver hur den
populdra musiken hela tiden tar intryck ifrdn folkmusiken, att den assimilerar och tar emot
rytmer ifrdn olika hall, ndrliggande och mer exotiska, men bearbetar intrycken och forvandlar
dem till kompositioner som passar i den populira musikens virld.” P4 liknande sitt uppfattar
jag Janhagens marsch — den flirtar med afroamerikanska rytmer och tar intryck ifran
populdrmusikens virld, men bibehaller marschformen, och blir pd sé sitt en anpassning till
den stilvirld i vilken marschen befinner sig. For var gdng som marschen spelas upptéicker
lyssnaren nya klanger, olika instrument kommer fram tydligare och de melodiska motiven

aterkommer med en géckande variation.

" Intervju: Mats Janhagen

"' Strand 1974:33

72 Edenstrand CD-konvolut “Musique Royale” Arméns musikkar SERCD 9
 Tegen 1986:15
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Form

Marschen omfattar totalt 81 takter och inleds med en rapp upptakt, varefter en
melodiintroduktion tar vid och leder dver till det forsta motivet och in i A-delen. Dérefter
kommer den langsamma B-delen med variationer. Den ddrpa foljande A-delen skulle kunna
kallas A1, eftersom den bjuder in motiv ifrdn B-delen och bildar som en kombination av de
bada. Pé sitt och viss dr det som en variant av concerto grosso, dir en mindre grupp av
instrument (concertino) spelar vixelvis med hela orkestern (¢utti) och pa sé vis uppstar stora
kontraster for lyssnaren.”* I takt 28 och 29 hérs kornetterna spela en signalliknande vergéng
till den ldngsamma delen. Menuettens formschema finns i bakgrunden, men stycket dr mer
uppbyggt som en flirt med det. Styckets hela karaktér ér tydligt inspirerad av bdde vad man
skulle kunna kalla traditionell marsch och nagon slags samtida populdr musik.” Och de bada
stilarna gifter sig vil med varandra utan att kinnas som ett arrangemang av populdr musik for
brassorkester. Stycket avslutas med ett efterspel om tva och en halv takt vars ackordiska
sattning ger en kénsla av jazzharmonik dér de avslutande ackorden vintar pé att fa upplosas 1
det sista ackordet. Marschen har ingen uttalad trio, men vil ett mellanspel som kan uppfattas

som ett slags alternativ till trio, det fyller samma funktion, dvs. att vara kontrasterande.

Melodik

Melodin f6ljer gangse marschmelodik, dvs. det dr en forhdllandevis enkel melodislinga, som
snabbt blir ett 6rhiange. Egentligen presenteras melodin forst i den ldngsamma B-delen, och
forvantningarna pa den byggs upp i A-delen med fanfarer i trumpeterna i form av
uppatgaende skalrdrelser till ett explosivt klimax vél understddda av de andra instrumenten.
Stycket inleds med kornetter, tromboner och hornstdtar, téitt efterfoljt av stigande
melodislinga i kornetten, som en presentation av vad som komma skall. Mellan takt 8-28
ligger melodin vixelvis mellan trumpet, kornett och flojter. I takt 28 sker en signaldvergéng
till B-delen. I takt 46 kommer flojterna in och leker som drillande figlar med det motiv som
presenterats i B-delen medan basinstrumentens nedatgédende skalrdrelser i halv- och
fjardedelsnoter ligger kvar for flojterna att vila mot. B-delens avslut markeras med korta
fanfarartade trumpetstotar i takt 53 och overgér igen till A-delens pampiga melodi fram till
takt 61 dér avslutningen inleds och avslutas helt med borjan 1 takt 77.

Rytmik

™ Bonniers Musiklexikon 2003:98 (“concerto grosso™)
” Tegen 1986:14
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Marschen ér skriven i 4/4-delstakt och har en tydlig fest-marschkaraktdr i moderna rytmiska
figurer. Trots ganska stora dndringar i tempo péverkas upplevelsen av rytmbilden inte
ndmnvért. En energisk framétdrivande rytm ligger kvar genom hela stycket. A-delen gér 1
moderato och B-delen 1 poco meno mosso. Vid takt 53 overgar tempot ater till tempo primo,
via allargando till maestoso, och nog ar det majestitiskt da. Stycket bygger pa en
aterkommande rytmisk figur som bestar av tva takter. Den aterkommande figurens notvirden
ar tva sextondelsnoter — en attondelsnot + en fjardedelsnot— och sex sextondelsnoter - en
fjardedelsnot — punkterad &ttondel + sextondel — tvd sextondelar + attondel — tvé

attondelsnoter - osv. som vixelvis spelas av olika instrumentgrupper.

Instrumentbesittning

Instrumentbesdttningen bestar av flojt, piccolaflojt, oboe, B-klarinetter, basklarinett, fagott,
sopransaxofon, altsaxofon, tenorsaxofon, B-kornett, B-trumpet, horn, trombon, bariton, tuba,

timpani och slagverk.

Stil

Marschen ér en typisk festmarsch och foljer gingse uppfattning om vad en fest/paradmarsch
ir, ndmligen att den skall spelas i ceremoniella sammanhang som en hyllning till
kungligheter, till flaggan eller blottade fanor och standar.”® Titeln avsldjar marschens bruk

och syfte, men ocksd marschens karaktdr stimmer vél 6verens med detta.

6.2 Marcia a Montecelio opus 44/1986 (Siegfried Naumann)

Marcia a Montecelio skrevs som en hyllning speciellt for en musikkér i Italien, ddr Naumann
periodvis spenderade delar av aret. Naumann anser att marschen foljer det traditionella
monstret, formen dr bibehdllen, men harmoniken, periodiseringen och fraseringen skiljer sig

ifrén vad man brukar anse som en traditionell marsch-form.”’

76 Sandberg 1997:5
" Intervju: Siegfried Naumann



Allmén karaktar

Marschen ger inte det pampiga intryck som man kanske omedvetet forvintar sig av en
marsch, snarare fors tankarna till cirkusmusik, som om den skulle spelas i en karusell.
Visserligen finns de “sedvanliga marschkaraktdrsdragen” dir, sdsom en pregnant och
drivande rytm och tydliga melodislingor, men de har en befriande esprit som inte kidnns
inordnad, aterhdllen och disciplindr. P4 sétt och vis pdminner Naumanns sétt att behandla
marsch-komponerandet om Arvo Pérts religiost fairgade verk, med element ifran den allra
tidigaste musiken.”® Den rér sig fram och ater i grinslandet mellan en form av pastisch och
fullaste allvar i dess striktaste form. Det &r en rolig och ovéntad upplevelse att lyssna till
Marcia a Montecelio. Trots att den dr tilldgnad en speciell musikkar, och kanske inte &mnad
att spelas av ndgon annan kér i ndgot annat sammanhang, kinns den allsidig och som ett piggt

tillskott till marschrepertoaren, och den tal att upprepas, gang efter annan.

Form

Marschen omfattar totalt 154 takter vilka har fordelats som foljer: upptakt — A-del (75 takter)
trio (35 takter) — A’-del (47 takter). Det ror sig alltsa om en A-B-A-form med trio, dir B-
delen dr kontrasterande. Sista A-delen, som skall spelas i repris ger ett pampigt, nédstan

rekapitulerande intryck.

Melodik

Melodin presenteras efter ett intro om fyra takter som ger en kénsla av en utdragen upptakt.
Till att borja med ligger melodin ovanligt nog 1 bastubans stimma, men dvergar snabbt till
den vanligare trumpet- och/eller flojtsektionen. Tuban spelar pa langa halvnoter med upptakt
och resterande instrument spelar en form av kompstdmma som later som en galopp. I takt 32
byggs melodistimman upp under fyra efterfoljande takter. I den lite lugnare B-delens fjdrde
takt byter stycket karaktdr. Melodin blir lite mjukare och fargas av horn-, fl6jt- och
klarinettklanger i vixelvis fallande ldgen. I takt 92 dtergér karaktdren till samma expressiva

uttryck som i den forsta A-delen.

® Bonniers Musiklexikon 2003:403 ("Pirt, Arvo”)
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Rytmik

Marschen ar skriven i 6/8-dels takt, vilket dr vanligt hos kavallerimarscher, men Marcia a
Montecelio dr for den skull ingen kavallerimarsch. Marschen inleds med triol av
attondelsnoter + punkterad fjardedelsnot. Forst i trion fordandras de rytmiska figurerna. Tva
fjardedelsnoter med paus pé forsta och tredje slaget [ i instrumenten] besvaras fran takt 87 av
punkterade fjdrdedelar med en attondelspaus pa andra och fjirde slaget i slagverkssektionen i
ett slags ”call and response”. Marschen har fraser om atta takter. I andra frasens borjan (takt
9) overgar bastuban till upptakt om tre dttondelsnoter med péfoljande punkterad halvnot,
vilket ger intryck av tysk bierstube och ompa-ompa. Detta kan kanske ses som en lek med

gemene mans uppfattning om marschmusik. Resten av stycket fortloper i samma stil.

Instrumentbesittning

Instrumentbesidttningen bestdr av piccolaflojt, flojt, oboe, klarinett, fagott, altsaxofon,
tenorsaxofon, barytonsaxofon, horn, kornett, trumpet, trombon, fliigelhorn (baritone), bastuba

[bassi gravi], cymbal, stor trumma [gran cassa] och klockspel.

Stil

Marcia a Montecelio ér inte frdn borjan skriven i syfte att vara en militdrmarsch, &ven om den
spelas i militira sammanhang idag. Dess stil 4r som en form av nyttomusik, den ar skriven for
en viss musikkér, som spelade instrument som aterfinns i militdrmusikkérer. Det gor att den
stilistiskt uppfyller de géngse uppfattningar som finns kring marschens stil, ndmligen att den

inte &r skriven for konserterande 1 forsta i hand, utan som just nyttomusik i ndgon form.
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7 Vilken ar militirmusikens funktion?

Militirmusiken kan ségas ha olika funktioner, beroende pd kontext och perspektiv. Detta

diskuteras 1 underrubriker nedan

7.1 Militirmusiken som kulturbirare och PR

Redan 1918, nér forsta vérldskriget var over och en kraftig reducering av antalet
militirmusikkérer lag for handen, patalade Gustaf Bjorkquist militdirmusikens viktiga funktion

som kulturbérare. Han skriver bl.a:

Ett af syftena [...] dr att forsoka pavisa, i hvad mén och i hvilka afseenden militdrmusiken
dfven har en folkligt kulturell uppgift att fylla, en uppgift, for hvilken militirmusiken, ratt
anvénd, i manga fall har stora forutséttningar, storre kanske dn andra musikinstitutioner. Jag
har dérfor velat betona armémusikens [= militdrmusiken, forf. anm.] existensberattigande
dfven i annat hinseende &n rent militért.”

Samme Bjorkquist hdnvisar till ett uttalande som Napoleon pastas ha yttrat, namligen att ”Jag
har inskeppat flera regementen som sakna musikkéar. Detta dr ett olidligt forhallande. Se till att bristen
ofdrtofvadt afhjilpes.”™ Sanningshalten i detta pastaende 4r obekriftad, men det talar ett ganska
tydligt sprak. Militdirmusiken har ocksé sedan ldnge haft en PR-funktion for Forsvarsmakten.
Redan under 1500 och 1600-talen anvindes musiken som verktyg for att skapa goodwill &t
militiren, t.ex. vid virvning.” Idag giller detsamma. Per Ohlsson menar att militirmusikens
roll har fordndrats frén att vara ett stridsredskap till att fungera som PR for Forsvarsmakten.
De viarnpliktiga musikkérerna har idag en representativ roll, och darfor bidrar den sceniska
framstéllningen t.ex. i form av figurativa monster till ett viktigt helhetsintryck. De
véarnpliktiga musikkérerna &r ett slags forum for att bevara och ateruppvécka traditionen, med
nya populdrmusikaliska inslag.* Att militirmusiken har ett hogt PR-vérde for forsvarsmakten

bekriftas dven Janhagen.

Spelningar med figurativa program i publika sammanhang ger uppmirksamhet och
associeras med forsvarsmakten vilket i sin tur sprider bra goodwill for densamma. Man
har ocks4 ett ansvar for att bevara traditioner, t.ex. bruksorkestrar.®

Kanske ér det den viktigaste funktionen for svensk militirmusik idag? Ett viktigt sdtt att

skapa och uppritthdlla goodwill dr repertoarens utformning. Att spela en repertoar som

7 Bjorkquist 1918: forord

% Bjorkquist 1918:15

*! Strand 1974:34

%2 Muntlig referens: Per Ohlsson
% Intervju: Mats Janhagen
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tilltalar s4 ménga samhillsskikt som mojligt, innebér dock att man pa samma géng vénder sig

till alla och ingen. P4 1940-talet var nagra typiska orhingen pa en militirmusikkonsert t.ex.:*!

*Regementsmarsch

*Uvertyr av Rossini, Mendelssohn eller Beethoven

*Wienervals av Strauss, Lanner eller Fucik

*Potpurri pd melodier ur ndgon operett, t.ex. Zigenarbaronen

*Avsnitt ur Rigoletto, La Traviata eller svensk musik i form av “stimningsstycken”, t.ex.
Jungfrun under lind

*Frithiof Anderssons paradmarsch

Dagens repertoar skiljer sig inte sd mycket ifrdga om stil, dock ifrdga om vilka nummer man
viljer att gora potpurri eller omarrangemang av. Exempel pd& nummer ur aktuellt

konsertprogram:®

*P& post for Sverige Sam Rydberg

*Don’t cry for me Argentina Andrew Lloyd-Webber
*Koniggratzer marsch Gottfried Piefke

*En helt ny varld Alan Menken

*Pippi Langstrump och hennes vidnner Georg Riedel/Jan Johansson
*Summon the Heroes John Williams
*Regimentsgruss Heinrich Steinbeck
*Quvertyr till den tjuvaktiga skatan Gioacchino Rossini
*Concertino for trombone Nicolaj Rimskij-Korsakoff
*Pirates of the Carribean Klaus Badlet
*Merchandisers Benny Andersson
*Kroningsmarsch Peter Tjajkovskij
*Concertino for klarinett Carl Maria von Weber
*Marche Menacante Erik Berndalen
*Stockholmsmelodier Bellman, Taube m fl.

Repertoaren ir till synes ganska lika, trots att det skiljer ca 60 ar mellan dem. Ar det ett tecken
pa stagnation, att man sitter fast i en slentrian, eller ett tecken pa utveckling i form av ny,
samtida populdrmusik, och pd samma gang vidrnande om traditionen? En slentrianméissig
repertoar kan kanske upplevas som forutsédgbar och trakig, men ocksa som ett virnande om
traditioner som védrmer den svenska folksjdlen. Paralleller kan dras till Studentsangarna i
Lunds varkonsert pa forsta maj dir de sa gott som varje ar har samma repertoar, sidkerligen pa
grund av publikens efterfrigan av en traditionsenlig repertoar under ett traditionsfyllt
framtradande. Bjorkquist gor sitt inldgg 1 debatten genom att framhalla att repertoaren stindigt

méste folja med och alltjimt fornyas och foryngras, for vad skulle publiken annars siga?™ En

 Strom “Militdrmusik och musikkultur” Musikvéirlden nr. 7, 1949
% Repertoar ur FINAL-program for 2003 och 2005, Mats Janhagen
% Bjorkquist 1918:58
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del av publiken efterlyser sdkerligen fler marscher, andra finner ndje i att hora t.ex. Pippi
Langstrump-temat i en militdrorkestertappning. Det kan ocksa vara sa att ett skifte finns at ett
annat héll, ndmligen tendensen att forknippa militdrmusik med just marscher. Torgny

Hansson vittnar om detta:

Jag var nirvarande vid en av dessa [konserter], klddd i uniform med
Forsvarsmusikcentrums vélkédnda roda basker pa huvudet. Var dérfor en representant for
arrangdren och virden for Swedish Army Tattoo. Da jag stod dar lyssnande pa konserten
blev jag efter 30 min av programmet tilltalad av en fér mej obekant man, som varken
hélsade eller presenterade sej. Han var helt tydligt irriterad, ndrmast upprord. Han sa:
”Vad édr det hiar? Héar annonserar ni militirmusik, men vad &r detta? Inga marscher!”. Jag
forsokte forgdves svara med “militdrmusik &r mer dn endast marscher, en betydligt mer
omfattande genre och musikform”. Mitt f6rsok till svar eller resonemang gavs ingen som
helst87respons eller utrymme for diskussion. Vederborande viande bara pa klacken och
gick.

De marscher som i uppsatsen presenterats som fallstudier i form av verkbeskrivningar kanske
skulle kunna fungera som en gyllene medelvdg for den ganska blandade publik som
militdrmusiken riktar sig till. Naumanns marsch foljer t.ex. den traditionella marschformen
men i en ny tappning, d4 marschen otvivelaktigt 1ater som en marsch, men inte kanske genast
for tankarna till den nédstan schablonartade bild av en sittande musikkér i strikta uniformer. P&
s& sdtt 4r Naumanns marsch bade traditionell och nyskapande. Naumann bekréftar detta
genom sina starka &sikter om dagens marschmusik, bade géllande interpretation och

komposition:

Den skall vara vil instrumenterad med de forndmsta ackord. Den skall ha bra melodi och
bra harmonik, den skall vara omvéxlande och ha en bra rytm [...] Den svenska formen &r
som ett bar — det ena ar det andra likt. De &r ibland bade hemska och vedervardiga! Och
4/4-dels takt ar det enda de behdrskar. [...] Att géra som nu, dd man [...] forfinar
marscherna och spelar dem alla i B-Dur, samma séttning rakt 6ver, dr forfarligt! Det beror
pa att det saknas svenska tonsittare som verkligen komponerar! Istillet stammar de ihop
marschen! Det skapar ingen spanning, utan blir trakigt. Det dr enkelt att skriva i 4/4-dels
takt. Det 4r svarare att skriva i 6/8-dels takt. Komposition r s lite utrett.*®

Har insinuerar Naumann att det finns en, om inte sti/, sa i alla fall ett svenskt sdrt att forhalla
sig till marschmusik. Ocksd Ohlsson patalar ocksd detta och menar att den nya
instrumentbeséttningen som kom i mitten av 1950-talet ledde till bdde fornyelse och fiasko 1

s& mening att man med den nya instrumentbesittningen hade banat vég for en annan typ av

¥ Hansson "Militarmusik?” Marschnytt, webbartikel (besokt 2007-05-01)
<http://www.militarmusiksamfundet.com>
% Intervju: Siegfried Naumann
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influenser, t.ex. ifran jazz och andra populdrmusikkulturer. Ohlsson tror ocksé att det kan vara
en effekt av 1960-talets samhéllsfornyelse 1 6vrigt. 1977 gick en workshop 1 marschfornyelse
av stapeln pa Armémuseum i Stockholm, och trots att det kan vara svart att konkretisera vad
den ledde till sd &r det i efterhand tydligt att det var en del av utvecklingen till dagens lite
modernare marschmusik. Vissa nutida svenska marschkompositdrer, t.ex. Dohlin, Sjolin och
Carlsson, har en modernare framtoning med jazzinfluerade ackord, vilket formodligen dr en

frukt av den utveckling som skett, men det tyder ocksé pa en lust att vara innovativ.”

7.2 Militairmusiken som traditionsbevarare och nyskapare

Hur skapas di en ny stil? Naumann menar att en ny stil inte skapas medvetet. Ar

stiletiketteringen dé en efterhandskonstruktion, byggt pa behovet att skapa ordning?
En kompositions skapandeprocess skall icke undervérderas, ens om kompositionen i sig
dr ett bestéllningsverk med tydliga dnskemél. Nér en tonséttare utvecklar en ny stil beror
det pé att han har utvecklats i sig sjdlv, funnit nya ackord som faller honom i smaken.
Sjélva epitetet, bildandet av en “ny stil”, ligger alltsa i ahorarens 6ron, och var inte
nddviandigtvis tanken fran borjan. Att det bildas en ny stil ndr man komponerar &r en
”biverkning”, det dr sjidlva skapandeprocessen som &r det viktiga. Man sitter t.ex. nya
ackord eller nya harmonier i ett sammanhang dir de inte varit forut och man far en ny,
annorlunda bakgrund som bildar en utstickare, ndgot som skiljer sig ifran det invanda.
Och att &horaren sedan viljer att kalla det for en ny stil, beror pa ett behov av att

kategorisera. Egentligen vet inte tonséttaren vad han gor, kompositionen utldser vad han
hér inom sig.”

Oavsett stilbildning, stilexistens och ursprung sa dr inte musiken i sig sjdlv som talar.
Dirigentens forméga att sa bra som mojligt géra musik och musikernas sétt att sd bra som
mojligt forverkliga dirigentens intentioner dr lika viktiga delar, och det kriver mycket
repetitionstid, som 1 sin tur kostar mycket pengar. Under rubriken ”En kossa for mycket”
skriver Niklas Ekdal i Dagens Nyheter om problem med prioriteringar av kostnader i
Forsvarsmakten. Ekdal menar att forsvarsmakten ér en dyr statlig historia och refererar till en
mitning gjord i slutet av 1990-talet som pavisade att ungefdr hélften av landets
yrkesofficerare saknade fortroende for OB och forsvarsledningen som en f6ljd av

nedldggningar, omorganisationer och oklara uppgifter. Ekdal skriver:

Forsvarets personal och varnpliktiga har varit misshandlade i dratal, med stédndiga
besparingar pé allt det som gor deras jobb meningsfullt: 6vningstid, ammunition,
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modern materiel. Generalernas fester, fruar och familjelekar kostar inga stora
pengar i sammanhanget, men signalerna till deras sargade organisation &r
forodande. [...] Liksom vaktparader, kadettbaler, militirmusik och allmin
virnplikt har sddana vningar mycket lite med ett modernt forsvar att gora.”’

Leni Bjorklund, f.d. férsvarsminister, skriver om militirmusikens betydelse i ett uttalande:

Forsvarsmusiken dr en betydelsefull del inom Forsvarsmakten. Genom sina
framtrddanden inom Forsvarsmakten samt vid till exempel statsceremonier och konserter
bidrar forsvarets musikkarer till att bevara och utveckla bade det militdirmusikaliska arvet
och blasmusiktraditionen. I likhet med &vriga delar av statsforvaltningen pégéar en i
budgetprocessen lopande genomgéng i Forsvarsmakten diar verksamheten provas och
rationaliseras. Till detta kommer att Forsvarsmakten genomgar en betydande fordndring
till £61jd av forsvarsomstdllningen. I riksdagen har jag tidigare redovisat att vi ska ha en
ordentlig musikverksamhet i forsvaret. Forsvarsmusiken har en viktig roll i forsvaret d&ven
framover. [...] De besparingar som enligt Forsvarsmakten hade varit aktuella, ca 25
miljoner kronor, ska enligt myndigheten i huvudsak tas ut inom andra omraden. **

Det réder alltsd uppenbarligen olika asikter om bade vikten av musik, samt musikens funktion
for Forsvarsmakten. Kanske har Ekdal rétt i att vaktparader och militdrmusik har ganska lite
med ett modernt forsvar att gora, men fyller militdrmusiken &nda inte en mycket viktig
funktion for Forsvarsmakten? Militdirmusiken &r viktig PR, bade for Forsvarsmakten i stort,
men ocksd for statsledningen i samband med statsbesdk och representationer. Nog ger en
véldrillad musikkdr med gldnsande instrument och uniformer ett pampigt intryck. Da uppstar
frdgan om varfor man valt just militdrmusik vid sddana tillfdllen, nir man istéillet kunde ha

valt att lata representera Sverige med t.ex. folkmusik pa traditionella instrument.

Hur star det da till med sjdlva verktyget for Forsvarsmaktens PR? Strom menar att all musik
spelas for lyssnande oron, utsédnd ton kommer inte tillbaka, man har bara en chans att formedla
nagot och ta sin plats i mediebruset. I stor konkurrens med andra underhallningskanaler maste
ocksa den nutida militdrmusiken inta och behélla sin plats. Trots de vérnpliktiga musikkarerna
ar viletablerade och fungerar som representanter for Sverige i mdnga sammanhang ar det
viktigt att stdndigt utvecklas for att uppritthélla ett intresse for publiken. Janhagen ger en bild
av detta:
Under 1980-talet var Arméns Musikkar populdrare &n nagonsin, vi var med pad TV etc.

Det hade ett klart underhallningsvérde i det begransade mediautbud som fanns da. Det
fanns ingen storre konkurrens. Nu ér det storre konkurrens med annan underhallning.”

°! Ekdal “En kossa for mycket” Dagens Nyheter, webbartikel (besokt 2007-05-
01)<http://www.dn.se/DNet/jsp/polopoly.jsp?a=167317>
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Hur kom det sig dé att den svenska forsvarsmakten, som var forst i virlden med att ligga ner
sin musikverksamhet dnda beslot att drygt 35 ar senare pd allvar ta militdirmusiken under sina

vingars skydd igen? Det finns flera orsaker till detta. Janhagen har en forklaring:

Jag tror att det dr en véxelverkan mellan samhéllet och militirmusiken, men samhillet
paverkar militdirmusiken mer dn vad militirmusiken péverkar samhéllet. D4, under
overgéangen till Regionmusiken och civil status ansdgs militdrmusiker vara véldrillade
musiker med hdg status. Med 68-rorelsen skedde en nedgang, och det hela blev mer
flummigt. Nar musikplutonen bildades 1982 sattes en ny NORM for militirmusiken, en
korrekthet med putsade skor, givakt, figurativt program etc.”

Har d& militirmusiken genom sambhéllets paverkan och bollandet med olika
organisationskonstellationer forédndrats i ndgon riktning? Det vilar ett tungt ansvar pa att som
Leni Bjorklund sdger, vara bade nyskapande och traditionsbédrare pd samma gang. Ohlsson
menar att svensk militirmusik har genomgéatt en viss fordndring, och ser det som nagot
positivt, eftersom det bland annat har medfort att man har bildat de varnpliktiga musikkarerna
vilka bidrar med att bade fornya och bevara de militdrmusikaliska traditioner vi har i Sverige.
Kraven pa musikerna i ovanstdende kérer &r hoga och dess ledare d&r kompetenta och
ambitidsa. Ohlsson menar att problematiken inte ligger hos den unga generationen
musiksoldater, utan problemet uppstar nir man slutar spela med entusiasm, nir man slutar
tanka innovativt, slutar interpretera och dvergér i slentrian. Ohlsson menar att det inte finns
ndgot mellanting mellan tradition och icke-tradition vilket ocksd medfor att man inte medvetet
bildar en ny stil bara genom att skriva samma sats och ldgga till nya ackord. Detta forfarande
blir istéllet som en metafor for begreppet “nutida musikprojekt”. Dock menar Ohlsson att

Forsvarsmakten inte gérna vill utsitta sig for den ovéntade, okédnda musikupplevelsen.”

De militdrmusiker som rekryteras idag gar igenom en hard gallring innan antagning, och
drillas sedan i ndgon av Forsvarsmaktens musikkarer, ddr ambitionsnivan dr hog, och dess
dirigenter vélutbildade. Dagens militirmusiker trdnas i att nd en vél utvecklad féormaga att
forverkliga dirigentens intentioner, och dagens dirigenter &r oerhort skickliga pa att gora bra
musik. Det ultimata framtrddandet dr spelglddje kombinerat med savél interpretationisk som
teknisk skicklighet. Konservatismen inom militirmusiken, viljan att bevara behdver inte besta

pa bekostnad av formégan att varsamt fornya utan att férlora musikens ursprungliga klang.
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Under 1980-talet diskuterades fragan om vad militdrmusiken egentligen var bra for, och hur
den kunde anvédndas. Kulturrddets rapport "Musik i forsvaret” menar att ett skdl for att
vidhélla musik i forsvaret ar att musikens psykologiska betydelse i en beredskapssituation
knappast kan underskattas, varfor det ansags mycket angelidget att musikresurser for
forsvarets behov redan i fredstid skulle planeras och organiseras sa att man pa forldggningarna
kunde erbjuda meningsfulla fritidsaktiviteter i form av musik.”® I diskussionen kring vilken
funktion militdrmusiken fyller for Forsvarsmakten vicks fraigan om forsvaret skulle kunna
vara utan militirmusiken. Det ar 14tt att bara se till de harda vardena av musiken, i det som ar

miétbart, utan att ge de mjukare virdena lika stor vikt. Janhagen menar att:

Man kan likna militirmusiken vid Svenska kyrkan. Man kanske inte uppmérksammar den
och tycker att man behdver den i sitt vardagliga liv, men nér det hidnder négot, nir livet
fordndras t.ex. dodsfall, man vill gifta sig etc. blir kyrkan plotsligt valdigt viktig och man
tycker att det &r dar det skall ske. De flesta médnniskor vill begravas i kyrkan, dopa sina barn
i kyrkan etc. Detsamma géller for militirmusiken. Musiken behdvs vid alla typer av
ceremonier. *’

7.3 Samhaillet och musiken

Icke att forglomma 4r militdrmusikens betydelse for det svenska folket i1 allménhet.
Militdrmusik har en dubbel uppgift, dels som musik for militira behov och dels som
formedlare av levande musik till folket, men ocksa som folkbildare. Sa har det fungerat i
arhundraden och s& fungerar det #n idag, dock med smiirre, tidsanpassade forindringar. Ake
Holmquist skriver att militirmusiken sedan mitten av 1800-talet i férsta hand moter sin publik

pa sadana platser dit de bredare befolkningslagren éger tilltrade, dvs. de offentliga arenorna,
gator, torg, parker, kyrkor m.m. Att géra god musik tillganglig for folket &r dn idag ett viktigt

uppdrag for militdrmusiken.

Det var en icke-institutionaliserad verksamhet, som skapade en atmosfir av fest och
folkndje och som gav musikkérerna en mycket stark lokal férankring. Populariseringen av
den s.k. seriosa musiken skedde i Gverensstimmelse med detta ords verkliga innebord: att
gora god musik tillganglig for folket.”®

Militarmusiken har haft en tradition som folkbildare, inte minst innan 1960- och 70-talets
utbildningsreformer. For musikbegavade pojkar ifran de lidgre samhallsskikten var vigen ifran

musikelev till militirmusiker den enda utbildningsmdjligheten som stod till buds. Det ar

% Kulturradets rapport 1981:5, 5.60
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ocksa en forklaring till militirmusikens breda anknytning.”” Idag erbjuder de virnpliktiga
musikkéarerna en unik, ofta for musikhdgskola forberedande, musikutbildning. Arméns
Musikkar genomfor under varen 2007 en slags rekryteringsturné runtom i Sverige. Det kallas
“Marschtaget”, och vinder sig framst till ungdomar i gymnasiealdern. Syftet dr att ¢ka
intresset for blasinstrument och blasmusik, och ett bakomliggande syfte dr naturligtvis att pa
sikt skapa ett bra rekryteringsunderlag till de varnpliktiga musikkdrerna. Man beskriver det
som “militdirmusik i modern tappning — allt fran marscher via pop och rock till folkmusik.

99100

Konserten genomfors tillsammans med lokala musikskolor”™ och ér skriven med signalgul

text mot en kamouflagemonstrad bakgrund. Pa repertoaren till star bl.a. ett arrangemang av
temat till filmen Pirates of the Carribean, ett stycke som sikert bade dr vilkédnt hos och
tilltalar en yngre generation blésare.'" De problem man i dagsliget star for ir dock underlaget

till de varnpliktiga musikkérerna.

Problemet med att det &r farre och farre sdkande till vara véarnpliktskérer. Norrlandskaren &r
redan nedlagd och vad kommer att hdnda oss i framtiden? Kommer vi att kunna fortsétta
gladja oss at de tre karer som finns kvar eller kommer vi att fa se ytterligare en decimering?
Ytterligare ett problem ar att det kommer ut for fi blasare fran de kommunala
musikskolorna. Det forefaller som om intresset frdn kommunerna sida har varit ndgot svalt.
[...] Med ett storre rekryteringsunderlag och battre villkor kommer forsvaret att fa littare
att besitta de kvarvarande karerna med duktiga musiker.'”

Kulturradets rapport ifran det tidiga 1980-talet avslojar en ansvarsforpliktelse for de
varnpliktigas sociala situation och for vilken sitt musiken skulle kunna anvindas for att ha en
starkande inverkan pd de védrnpliktigas moral. Bland annat skrev man att drogsituationen vid
forbanden var sa allvarlig att en anti-drogkampanj planerades tillsammans med
socialstyrelsen, vari musiken skulle vara ett visentligt inslag. Utredningen strivade alltsa efter
att betrakta den levande musiken som ett av de mest effektiva medlen i ambitionen att skapa
en god forsvarsvilja och samhillsanda. Man liknade musikens betydelse for den psykiska
motstdndskraften vid motionerandets betydelse for forbattrad kondition, ”inte minst det aktiva

musicerandet bland forsvarets egen personal.”'*

En viktig anledning till militdrmusiken trots nedldggning dnda kan ségas ha dverlevt sin dod

ar dess starka stdod hos lyssnarna. Militdrmusiken har sedan arhundraden tillbaka varit ett

% Holmgquist 1974:74
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vikigt klangmedium for gemene mans mdjlighet att ta del av levande musik, och stundom,
innan multimedias intrdng i vastvirlden, ockséd en formedlare av populdra musikstycken. For
att ta marschen som exempel sd var det frdn borjan en typ av arbetsmusik, ett hjdlpmedel for
att fa soldaterna att orka fortsdtta ga framat. Det var dven sd att signalgivningen
symboliserade olika kommandon och framforallt — den skulle vara stimulerande vid strid.
Man kan sjdlv forestilla sig ett larmande, vilt hirjat slagfélt pa 1700-talet. Hur svart kan det
inte ha varit for en soldat, kanske bara 12-13 &r gammal, att g framat pd kommando, att ga in
1 narkamp med syfte att doda, att se sin fiende i 6gonen, en fiende men som civil pojke kanske
inte sé olik en sjidlv. Nog méste musiken ha gjort sitt till, att gd framat tillsammans med de
andra i truppen, rytmiskt i takt med trummans dova slag. Musiken var ett arbetsredskap, vars
funktion d& var jamforbar med t.ex. kampsanger och negro spirituals. Att helt pastd att
militdirmusik har vint sig frdn Kronan till folket skulle vara missvisande, men helt klart &r i
alla fall att musikens roll i forsvaret har fordndrats. Man skulle kunna siga att svensk

militdirmusik av idag stdr med brostet mot folket och har Kronan i ryggen.

7.4 Regionmusikreformens orsak och verkan

Musik ger den ensamma mojlighet att resa i sitt rum, varhelst det dr. Musik ger flera pa en
gang gemenskap, hidnsyn och klassfrihet. Musik ger allvar, upprorskraft, gladje, lek.
Rikskonserter vill musik till oss ménniskor — mer &n ménniskor till musiken. *Musik kring
Siljan’ — affischen visar fjarilar, skiftande, nyss flygborjare, lite vingliga, medvetna om sina
uppgifter och mojligheter och risker. Det &r glest mellan dem — dnnu. S& ar Rikskonserter
idag — efter tva ar, riknat fran fodelse — och forlossningsdag, och sju ar, réknat fran avelse —
och forsoksborjandag. Vi, som &r mer eller mindre engagerade i Rikskonserters
verksamhet, tror pa dess utveckling, spridning och tillviixt. An viktigare #r att andra kan
gora det.

Med de orden inleder Urban Rosenblad (ledare for Rikskonserter) Rikskonserters drsbok 1971
- den bok som till stor del behandlar militirmusikens dvergéng till regionmusiken - och orden
flankeras av en bild pa fjdrilar i olika storlekar och monster som till synes planlost fladdrar
omkring, men pa ndgot sétt &nda stravar mot samma mal. Nagra bildar flock och négra flyger
ensamma. Militirmusikens foresprakare kan omdjligt ha varit alldeles opdverkade av sin
samtid. 1950- till 1970-talet var en omvélvande tid i hela det svenska samhaéllet. Framtidstron
var klart optimistisk och tiden préglades av ett ’bort-med-det-gamla-in-med-det-nya”-
tankande. Viljan att fornya kan ha tagit sig uttryck i 6vergéngen till civil status, kanske var det

lattare att rucka péd invanda monster och rutinspelande i samband med att kraven pa variation
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blev hogre i en samorganisation med ett annat styre. Nedan foljer tre citat av olika karaktér,
men som alla behandlar samma frdga om kvalitetskrav och fordndring som f6ljde med

overgangen till regionmusiken.

Sanningen var ju den att ndr militirmusiken var rent militir men med utlaning i olika
former till ’civila’ uppgifter — d& blev resurserna inte utnyttjade helt. Manga musiker
ledsnade dven Over att vara halvkonstndrer med mycket rutinspelande, andra var ndjda med
en relativt lugn tjansteutdvning, som gav goda tillfallen att musicera pa fritid.'™

De mest negativa reaktionerna fran regionmusikerna i utredningens enkéter géller
tendensen vid vissa militdra forband att bestélla samma musikaliska program och sténdigt
upprepa samma ritual vid ceremonier som ’Krigsmans erinran’. Ett sddant sétt att utnyttja
yrkesmusiker for rutinméssiga spelningar kan i ldngden bli férédande for musikernas
intresse for uppdragen. Utredningen utgéar fran en kulturpolitisk grundsyn och finner det
darfor naturligt att ett utrymme for variation och konstnérlig fantasi skulle berika dven de
militdrmusikaliska traditionerna, dér strdvan till enhetlighet och uniformitet knappast kan
vara ett sjalvandamal.'”

Regionmusiken, bdde den mindre och stoérre enheten, innebédr ju for kdrnan, f.d.
militirmusikkaren, en utékad musikdistribution med en fordndring av hela det musikaliska
perspektivet, dess programsittning och realisering som f6ljd. Militdrmusiker har i alla tider
spelat en viktig roll inom samhéllets sonorisering. Regionmusikerns verksamhet bor kunna
bli &n mer stimulerande. Kvalitetskravet kommer sjélvfallet att 6ka; ménga 6ron lyssnar och
fordrar, medvetet eller ej, att fa ta emot samklangerna i bésta utformning bade i ’levande’
och mikrofonal anvindning.'"

I Rosenblads text kan man ana en bdorjan till en lek, ett experiment med militirmusik som
form och stil. Man vill bevara det karakteristiska, men med nya influenser. Rosenblad hade en

vision av framtiden, hur sjdlva musikerna upplevde det hela framgér delvis 1 intervjuer:

Det politiska laget pd 1960-talet i Sverige var att militdirmusiker var en yrkeskategori som
ocksa betraktades, och kanske dven betraktade sig sjdlva som konstnédrer. Det var en stor
omstéllning, det fanns yngre musiker som inte ville sitta och spela i uniform och pé
militdrvis, och det fanns de dldre som var vana vid den militdra disciplinen och som
vérdesatte det. [...] En del av denna tid innebar spelningar pa dagis och skolor inkl.
instrumentvisning, vilket en del av musikerna, foretrddesvis de édldre som kom in i
militdrmusiken under 1940-talet och var vana vid den militdra ordningen, var uniformerade
etc. inte uppskattade. De hade tills da kanske suttit i en stor orkester som en del av en helhet
och i princip aldrig behdovt vara en synlig person sa tillvida att uppdraget inom
militdirmusiken inte innebar att t.ex. sitta pd golvet i en barngrupp och presentera sitt
instrumen&ﬂMan kan vara ganska anonym i en orkester, men inte pd samma sitt i en mindre
ensemble.

Ohlsson menar ocksa att det periodvis har saknats ett kritiskt tinkande och annat analytiskt

tankande. Ledarskapet under 1960-talet var otydligt och man gick med de erfarenheterna in i
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1970-talet. Regionmusikreformen med ny organisation och nya tankar medforde
kulturkrockar av flera orsaker. Dels hade de militart skolade musikerna en annan typ av
skolning dn de klassiskt skolade musikerna, vilket ledde till olika uppfattning om
interpretation och frasering och ddrmed sidkert en och annan dispyt i frigan, och dels var det
manga militdrmusiker, vana vid militér disciplin, som sig det som ett nederlag att i 1970-

talets anda ha en form av lek-och-spelworkshops pé landets grundskolor.'®

Det &r ldtt att médla upp en negativ bild av 6vergingen till regionmusiken och senare
lansmusiken, de scenarion som malas upp handlar ofta om brister i ledarskap, otydliga
maélsittningar, nya roller som inte passar osv., men det positiva med en sddan forandring kan
ju vara att man “fick in nytt blod”. Militirmusiken var tvungen att dverleva sin déd och

kanske blev det en knuff i rétt riktning.

Behovet av militirmusik motiverar sammantaget inte en sérskild musikorganisation, men
visst ar det vérdefullt ast forsvaret finns med i ett kulturengagemang, atf musik nar fram
och in i den militira miljon, att traditionen med riktig militirmusik och den fina
marschmusikformen bevaras och utvecklas, att en smula festivitas far leva kvar. Darfor
finns det goda motiv for att inom regionmusikens ram fa utrymme for allt det som alltjamt
har véirde frdn militirmusikepoken. Ingenting hindrar f.6. att dessa ’militidra’ slag av
musikutdvning genom regionmusiken fortsétter en kvalitativ utveckling. Och minst lika
viktigt dr att de varnpliktiga har mdojlighet lyssna till god musik. Men i de sammanhangen
har forsvaret betydligt stdrre nytta av att anvénda regionmusiken [...] dn av militirmusik i
konventionell mening. Aven for forsvarets del 4r salunda reformen av stor betydelse.'”

7.5 Hur blev det sen da?

Redan 1882 beklagar Claes Lundin och August Strindberg att vaktparaden i Stockholm har

minskat i omfang och inte dr fullt s& pampig som den brukat vara.

Vaktparaden é&r ett kostnadsfritt ndje som dnnu bestds Stockholm, men det &r langt ifran sa
storartat som i gamla dagar. '"°

Det vore bade fel och ogorligt att pdsta att den svenska militdrmusiken sedan
Regionmusikreformen skulle ha genomgétt en generell fordndring. Daremot kan man kanske

uppleva en fordndrad attityd till begreppet militdrmusik. Kanske tycker man ocksa att
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repertoaren ser annorlunda ut. Dock &r det nog sa att det egentligen inte har skett sa stora
fordndringar 1 det som dr hogst patagligt for gemene man. Den militdrmusikaliska repertoaren
har 1 stort sett alltid tagit upp samtida populér musik, och arrangerat den for ldmplig sattning.
Och betriaffande de tvd marscher som har presenterats i uppsatsen, sa dr de exempel pd hur
kompositoren influerats av sin samtid och andra faktorer sisom bestéllarens dnskemaél. Vilka

element en marsch anno 2007 skulle innehélla &r dock svart att siga:

Jag skulle ta med: intro — I & II repris — inl. Trio — trio — repris at det poppiga/rockiga
héllet triodverledning med en takt i 3-takt dédr soldaterna skulle byta fot och sedan byta
tillbaka igen. [...] Jag vill inte gora ndgot som later som en pastisch pad 30-tal, t.ex.
Widqvist. Badman komponerar i en traditionalistisk stil som konserverar genren. Dohlin
komponerar i en slags 1950-talsstil med ”jazz-ackord” och har inspirerats av amerikansk
dans- och storbandsmusik ex. -5, 6ackord, septima, maj-ackord etc. men det vill inte jag
gora. Jag vill géra ndgot nytt. Men vad ar typisk musik for 2007? Vilka influenser skulle
man ha, Vi1111§a karaktérsdrag? [...] det &r inte sékert att jag skulle vaga ge mig pa ett sddant
projekt...

Stilméssigt har en del nykomposition, bade konsertmusik och marschmusik, fitt en annan
framtoning. Slagverksektionen har fitt en mer framtrddande plats. Rytmmonster ifran den
latinska, afroamerikanska och andra utomeuropeiska musiktraditioner, har inlemmats i den
svenska militdrmusiken. Framforandet med avancerade figurationsmonster har ocksé
influerats ifran andra europeiska ldnder som Norge och Skottland, didr man sedan linge har
anvint sadana for den rent sceniska framstéllningen. De yngre musikaliska ledarna kommer
ifrdin en musiktradition som pd ménga sdtt dr annorlunda och mer nydanande &n sina
foregangare. Kanske leder detta till att de &r mer lyhorda for att bevara traditionen och
samtidigt inte lata militdirmusiken stagnera. Ett annat tankesétt kring den pedagogiska
verksamheten och ett bredare utbildningsprogram pa de hoga musikutbildningarna (med
tonvikt pa den afroamerikanska musikkulturen och svensk folkmusik) kan ocksad vara en

bidragande orsak.

Nér regionmusikreformen trddde i kraft var tanken att forsvaret vid behov skulle hyra in
musikkarer ifrdn regionmusiken. De gamla militirmusikkérerna blev regionensembler med
helt nya uppgifter och regionmusikerna fick en ny roll i musiklivet. Det ledde till att dessa

musikkarer inte bar det militirmusikaliska arvet vidare pa det sitt som 6nskats.''* Stiftelsen

"! Intervju: Mats Janhagen

12 »gylturradet beskriver i sin rapport hur de vittsyftande visionerna i slutet av 1960-talet kommer till uttryck i
riksdagsbesluten om Rikskonserter och om omvandlingen av militdirmusiken till en civil regionmusik. Det var en snabb
reformprocess utan bestimda organisatoriska och ekonomiska begriansningar som da inleddes. Men utbyggnaden blev aldrig
genomford fullt ut. Utrymmet for reformen blev alltmer begrinsat. Aven for institutionerna pd musikomradet, diribland
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Rikskonserter fick ett 6vergripande konstnérligt ansvar for regionmusiken, vilket medforde att
Rikskonserter forvantades utnyttja en stor del av regionmusikens kapacitet 1 sin verksambhet.
Sa smaningom blev det en allt svirare uppgift for Rikskonserter att fylla. Ett bidragande
problem till svarigheten att samverka var att Rikskonserter var stiftelse och regionmusiken var
en myndighet. Det hela ledde till ett forslag om en omorganisation av Rikskonserter och

regionmusiken 1985.'"

Svensk militdrmusik &r forsvarets framsta ansikte utat och en viktig PR-killa for dem.

Hogvaktsavlosningen i Stockholm dr en av huvudstadens storsta turistattraktioner.

Pa musikavdelning, som medverkar i statsceremoniella sammanhang och tillsammans med
militér trupp, stélls krav — férutom pa musikalisk kvalitet och forméga att anvénda bl. a
trumpet, jigarhorn och trumma, pa formaga att upptriada korrekt i tjdnstedrakt, att spela
under marsch och att exercismissigt kunna upptrida sisom paraderande trupp.'"*

Rikskonserter och regionmusiken, géller dessa riktlinjer. Ocksa for dem betonas genom 1974 ars kulturpolitiska beslut vikten
av ett okat regionalt ansvarstagande. [...] Genom den nya inriktningen av kulturpolitiken blev regionmusiken och
Rikskonserter mer 4n tidigare beroende av regionala initiativ och dnskeméal. Uppgiften dndrades for Rikskonserter som blev
ett allmént expert- och konsultorgan for musiklivet mer dn en producerande institution. Fér musikutbudet kom nya riktlinjer
som innebar att Rikskonserter skall komplettera det regionala musikutbudet och dirmed mer 4n tidigare anpassa sitt utbud till
de behov och dnskemal som finns ute i landet. Kulturrddet gor i sin dversikt ett forsok att sammanfatta regionmusikens och
Rikskonserters betydelse for musiklivet. I detta syfte gér kulturradet igenom de bada institutionernas insatser under 1970-talet
och forvintningarna pa deras framtida verksamhet. De fradgor som kulturrddet forsoker besvara ér foljande. I vilken mén har
verksamheten vidgat intresset for levande musik? Har den natt en ny publik? Har den stimulerat ménniskor till eget
musicerande eller sjungande? Har den betytt ndgot som stdd for nyskapandet i musiklivet och inom olika musikaliska genrer?
Har verksamheten inspirerat regionala och lokala organ till egna initiativ och sjélvstindig verksamhet? Kulturradets slutsats
dr att det finns manga positiva tendenser men att det ocksa finns brister som inte gér att avhjélpa sé ldnge de nuvarande
organisations- och verksamhetsformerna bibehalls. ”

(Prop 1984/85:1, 5.5)

13 »Ett direkt statligt ansvar kommer ocksa att finnas kvar. Det kan sammanfattas i foljande tre punkter. For det forsta bor
staten dven i fortsittningen ta ansvar for en central musikinstitution med uppgift att pa olika sétt stodja musikverksamheten
och den musikpolitiska utvecklingen ute i landet.

For det andra bor staten behalla ett sérskilt ansvar for musikverksamheten inom forsvaret.

Slutligen bor staten ocksa ta huvudansvaret for omstéllningen till den nya organisationen.”

(Prop 1984/85:1 s.11).

!4 Kulturradets rapport 1981:5, 5.65 PM kap.8
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& Sammanfattande diskussion

Uppsatsens syfte dr att belysa vilken funktion den svenska militdrmusiken har for
Forsvarsmakten idag. P& det hela taget dr resultatet av overgdngen till regionmusiken och
senare lansmusiken ett lyckat projekt. Det finns naturligtvis bdde fordelar och nackdelar med
en sddan omorganisation, men med facit i hand s& har militirmusiken helt klart 6verlevt sin
dod, och det pa flera sétt. Dels har man nétt en bredare publik, dels har man varit tvungen att
musicera och skapa tillsammans med musiker med andra referensramar &n de
militdrmusikaliska och pa sa sitt undvikit en total stagnation (mot vilken varningsflagg

3 vad giller stilistiska forandringar si har musiken inte

hissades 1 ett relativt tidigt skede).
fordndrats sa mycket, snarare reviderats, med nygamla influenser. Dessa influenser bdrjade
florera s& smétt redan pa 1940- och 1950-talen, da roster hdjdes emot visst stagnerande inom

det militirmusikaliska omradet.''®

Jag kan inte heller bortse frdn det faktum att ménga av
dagens musiker, dirigenter och musiksoldater har vixt upp under och efter pop- och
rockrevolutionen pa 1960- och 70-talen, och tagit influenser dirifran. De bdda marscher som
beskrivits foljer i stort sett den géingse uppfattningen om vad en marsch dr. Hir och dér har
man gjort ndgon smaérre fordndring, lekt med formen, instrumenteringen eller rytmen lite, men
det ar fortfarande uppenbart for lyssnaren att det ror sig om en marsch och inget annat. Syftet
med dessa marscher tycks ha varit att forvalta ett musikaliskt och nationellt arv utan att 14ta
det ta museala uttryck eller former, samt att folja med i samhéllsutvecklingen genom att
inlemma fragment av dagsaktuell populdrmusikkultur. De marscher som presenteras i form av
verkbeskrivningar dr fina exempel pa nyskapande marscher som respekterar traditionen.
Militairmusikens viktigaste funktion idag &r sdledes som PR for Forsvarsmakten. Dock bestar

funktionen som folkbildare, inte minst som formedlare av den traditionella svenska militar-

och marschmusiken.

"> Kulturradets rapport 1981:5 och Strém “Musik och musikkultur” Musikvérlden 1949

16 gtrom “Musik och musikkultur” Musikvéirlden 1949
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Sammanfattning i tabellform

Frigor om skillnader

Sekelskifte 1800/1900

1950-60-tal

Sekelskifte 1900/2000

Marschens Marsch-marscher Potpurri, schlagers Marsch-marscher,
karaktiristik potpurri, schlagers,
modernt
Marschens form A-B-A m. trio A-B-A m. trio A-B-A m. trio
Krav pa estetik Traditionellt Trad. med inslag av Traditionellt parallellt
populdrmusik och jazz med modern musik och

marschifierad
populidrmusik

Krav pa spelteknik Hogt Mellan - hogt Hogt

Typisk repertoar Traditionell Trad. med jazz- o. Traditionell parallellt

populdrmusikinfluenser med modern musik och
populdrmusikkultur

Krav pa teoretiskt Légt Overlag 1agt, men efterhand Ganska hogt/hogt

kunnande hogre

Dirigentens roll Traditionell Traditionell och nyskapande Viktig for kérens

utveckling

Musikerns funktion: Nojeslyssnarvirde Nojeslyssnarvérde Nojeslyssnarvérde

— ndjeslyssnarvirde Krigsforingsvirde Moraliskt varde PR for forsvaret

-krigsforingsvirde Moraliskt virde

-moral

Utbildning/rekrytering

Larlingssystem med fri
arbetsmarknad. Civil
status i fredstid,
ortsmusiker.

Sjélvmant sdkande till
militdr musikkar,
larlingssystem och
utbildning

Rekrytering till varnplikt
inom forsvarets
musikkérer.

Figur 2 Sammanfattning i tabellform
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9.8 Fonogram
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SERCD 9. SERPENT, innehaller bl.a. marschen Festmarsch opus 14/1995 till HK.H
Kronprinsessan Victoria

Inspelning av radioprogram dér marschen Marcia a Montecelio spelas och kompositdren
intervjuas
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10 Appendix

10.1 Forkortningar

Bih/Prot. Bihang till Riksdagens protokoll, f6ljt av artal och propositionsnummer.
Prop Riksdagens proposition, foljt av artal och nr.
ST™M Svensk tidskrift for musikforskning

10.2 Liten ordlista

Hogvakt, den framsta vakten i en garnison.

Kornett (Esskornett, piccolokornett), missingsinstrument, likt trumpet, men med ett
hogre lage, mjukare, mindre briljant ton och lédttare teknik, samt en kortare och bredare form.
Anvinds mest inom jazz och militirmusik. Vanligtvis stimd i B, i militdrorkestrar
foretradesvis stdmd i Ess, dér den fyller funktionen som melodiférande instrument.
Regementstrumslagare titel for tamburmajor

Revelj, militir morgonsignal. Uppvaknande, vickning.

Serpent, ett nu foraldrat blasinstrument, bestdende av ett 2 meter ldngt blasror, ormformigt
bojd och forsett med 6 tonhédl. Anvédndes flitigt i den dldre militdrmusiken, men

utkonkurrerades s sméningom av tuba. Aven namn p4 ett skivbolag.

Signal, kort pregnant motiv, vanligen byggt pd treklangens toner, for méssingsinstrument.
Sérskilt utnyttjad i militdra sammanhang.

Signalhorn, enkelt trumpetliknande missingsinstrument utan ventiler. Anvénder saledes
enbart naturtoner. Signalhorn anvénds uteslutande som militart signalinstrument.

Tamburmajor, regementstrumslagare, den som anfor musiken i ett (foretrddelsevis)
infanteriregemente.

Tapto, den militira aftonsignal som beordrar samling i forlaggningen.

Tattoo, en militdrmusikalisk uppvisning for publik med engelskt ursprung, ofta med ifran
utlandet inbjudna militdrmusikkérer.

Vaktparad, den vanligen av regementets spel foretrddda truppavdelning som avmarscherar
till vakttjanstgoring i en garnisonsstad.
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10.3 Bilaga 1

Frageunderlag till intervjuerna

* Har militirmusiken genomgatt ndgon sérskild fordndring efter regionmusikreformen
19717

* Om den har genomgatt ndgon form av fordndring, pa vilket sétt har den da forandrats?

= Vad kan det i sa fall bero pa?

= Kan det 6vriga samhillet ha paverkat den moderna militirmusiken till att nd ny form,
ny stil, ny instrumentering?

* Vad innebér det att vara bade “traditionsbirare” och nyskapare”?

= Vilken funktion fyller militirmusik for forsvaret i dag?

= Vilken funktion fyller militirmusik for dagens krigsforing?

= Ar det viktigt att bevara militirmusik och i s fall, varfor?

= Kan forsvaret vara utan militdirmusik?

= Kan man betrakta dagens militirmusik som kulturbdrare och i sa fall, pa vilket sétt?

* Vad ir det som har fatt svensk militirmusik att ”6verleva sin dod”?

* Om det dr sé att den militdrmusikaliska stilen har foréndrats, dr det mdjligt att forutse
om stilen kommer att fortsitta fordndras, eller har den natt en tydlig, nyare form?

= Har samhillet paverkat militirmusiken i ndgon sirskild riktning?

* Hur har militirmusikens roll fordndrats efter regionmusikreformen, och i sa fall, pa
vilket sitt?

= Har militdrmusiken utvecklats annorlunda i olika typer av musikkérer?

= Kan man sédga att militirmusikens lokala utveckling dr beroende av vissa tongivande
individer, eller dr det sé att en utveckling har skett dver hela landet?

10.4 Bilaga 2

Intervju med Siegfried Naumann

I: Vad utmdrker en bra marsch?

Den skall vara vil instrumenterad med de forndmsta ackord. Den skall ha bra melodi och bra
harmonik, den skall vara omvéxlande och ha en bra rytm. En kompositions skapandeprocess skall icke
undervirderas, ens om kompositionen i sig &r ett bestidllningsverk med tydliga dnskemal. Nér en tonséttare
utvecklar en ny stil beror det pa att han har utvecklats i sig sjilv, funnit nya ackord som faller honom i smaken.
Sjélva epitetet, bildandet av en "ny stil”, ligger alltsd i &hdrarens 6ron, och var inte nddvéndigtvis tanken fran
borjan. Att det bildas en ny stil nir man komponerar dr en ’biverkning”, det 4r sjdlva skapandeprocessen som &r
det viktiga. Man sitter t.ex. nya ackord eller nya harmonier i ett sammanhang dir de inte varit férut och man fér
en ny, annorlunda bakgrund som bildar en utstickare, ndgot som skiljer sig ifrén det invanda. Och att &hdraren
sedan viljer att kalla det f6r en ny stil, beror pé ett behov av att kategorisera. Egentligen vet inte tonsittaren
vad han gor, kompositionen utléser vad han hor inom sig.

I: Ar militirmusiken annorlunda nu dn for ca 30 dr sedan, och i sd fall, pa vilket sdtt? (stil, form,
instrumentering)

I min skrift *Studie for unga dirigenter och andra interpreter”, och ligger jag sidrskild vikt vid

kapitlet om Beethovens forhéllningssétt till marscher. Beethoven har i sina marschkompositioner inte
dndrat formen, men komponerar efter den germanska formen. Inte som den svenska formen! Den
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svenska formen &r som ett bir — det ena dr det andra likt. De 4r ibland bdde hemska och vedervirdiga!
Och 4/4-dels takt ar det enda de behérskar.

I: Vad innebdr det att vara bdade “traditionsbdrare” och "nyskapare”?

N: All musik innehéller intervall, styrka eller styrkegrad, tid, klangfirg, artikulation. All musik
innehéller dessa parametrar och bedoms enligt dessa. Det 4r svért att komma forbi vanliga uttryck,
som att det ar vackert etcetera. Det dr den viktigaste lardom jag kan ge dig idag.

I: Varfor dr "Marcia a Montecelio” skriven i 6/8-takt?

N: For att det ar trevligast s, och dven som en hyllning till marsch-arvet. De forsta marscherna som
importerades till Sverige ifrdn Tyskland, England och Frankrike var ofta skrivna i 6/8-dels takt, t.ex.
Sousa-marscherna. Att géra som nu, d4 man i Arméns musikpluton foérfinar marscherna och spelar
dem alla i B-Dur, samma sdttning rakt over, ar forfarligt! Det beror pa att det saknas svenska tonséttare
som verkligen komponerar! Istillet stammar de ithop marschen! Det skapar ingen spénning, utan blir
trakigt. Det germanska arvet, den tyska och nordiska marschen har ett tonvirde pa 112 — 116, de ar
korta till véxten och kan inte gd lika snabbt som den italienska marschen, vars tonvérde &r 114 — 116.
De gar snabbare. Det dr enkelt att skriva i 4/4-dels takt. Det dr svarare att skriva i 6/8-dels takt.
Komposition &r sa lite utrett.

I: Hur ska man dd bdra sig dt for att fordndra och forbdttra nya marschkompositioner?

N: Foreningen Svenska Tonsittare bidrar med att utlysa en tivling i komposition, med olika teman,
men man saknar traditioner

I: 1 vilket sammanhang tillkom marschen i fraga, och vilka dr tankarna bakom?

Marcia a Montecelio skrev jag for att tillfredsstélla en musikkar i Italien, dir jag periodvis har
spenderat delar av aret. Jag har inga egentliga tankar bakom, det var en gdva, en hyllning till
Montecelio, en personlig gava, och jag skrev den i en trevlig takt- och tonart. Den foljer det
traditionella monstret, formen &r bibehéllen, men harmoniken, periodiseringen och fraseringen ar helt
annorlunda. Marcia a Montecelio ar skriven som marsch for att passa en sdrskild musikkar. Den
marschen ar det enda som kommer att dverleva mig.

10.5 Bilaga 3

Intervju Mats Janhagen

I: Hur har militdrmusikens roll fordndrats efter regionmusikreformen, och i sd fall, pa vilket sdtt?

J: 1971 6vergick ca 550 musiker till civil status vilket delvis var ett 6nskemal ifran deras sida. Man skulle kunna
kalla det for “en lycklig skilsméssa”, dér bada parter ar dverens. De da unga musikerna ville inte spela i uniform
och pé@ Forsvarsmaktens vis, men girna militdirmusik, och da pa konsultbasis” spelade 40 % av sin tid for
Forsvarsmakten, resterande tid for Regionmusiken. En del av denna tid innebar spelningar pa dagis och skolor
inkl. instrumentvisning, vilket en del av musikerna, foretrddesvis de dldre som kom in i militirmusiken under
1940-talet och var vana vid den militdra ordningen, var uniformerade etc. inte uppskattade. De hade tills da
kanske suttit i en stor orkester som en del av en helhet och i princip aldrig behdvt vara en synlig person sa
tillvida att uppdraget inom militdirmusiken inte innebar att t.ex. sitta pa golvet i en barngrupp och presentera sitt
instrument. Man kan vara ganska anonym i en orkester, men inte pd samma sétt i en mindre ensemble. Andra,
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foretradelsevis yngre musiker, tyckte att det var uppfriskande att dela sin tid mellan militirmusiken och
Regionmusiken. 1990 anstillde forsvarsmakten tre militirmusiker: jag sjélv, Torner och Hermansen. 1994 blev
Marinens musikkar ateranstillda i Forsvarsmakten och de dr 30 st. I oktober 2006 anstélldes 15 professionella
musiker pa heltid i musikkaren, dels som en liank mellan mig och de vérnpliktiga, d& de dven fungerar som
larare, dels som en slags garanterad professionell beséttning med en viss kvalitetsniva. Ménga av dessa har en
bakgrund som frilansande musiker i bl.a. symfoniorkestrar och som vérnpliktiga i Musikkaren. Totalt finns det
idag 9 musikledare med befattningarna Direktor, Instruktdr och Regementstrumslagare (Roger Bejefalk).

I: Nér borjade du din militdrmusikaliska bana?

J: Jag gjorde min vérnplikt vid Arméns musikpluton 1982 efter att ha gétt pa Musikhogskolan i tre ér, och bl.a.
haft Siegfried Naumann som lédrare. Jag och upplevde béda sidor av dvergangen till Regionmusiken. 1989
borjade jag som musikdirektor, efter att ha varit kapellméstare i Linkping 1984-1989.

1. Ar militdrmusiken annorlunda idag jimfort med for 30 dr sedan, och i sd fall, pd vilket sditt? (stil,
form, instrumentering)?

J: Det &r féarre ceremonispelningar idag, folk vet inte vad ceremonimusik &r, yngre officerare har andra 6nskemal
om militdrmusikens roll. Det dr ocksé lokala skillnader beroende pé forsvarsgren, men dven pé olika férband.
Det finns en storre variation men ocksé storre tolerans for detta. Kompetenser har forsvunnit med det gamla
gardet, man vet inte hur det skall vara, det har inte traderats nerét, varfor man helt enkelt hittar pa en ordning
sjdlv. For soldaterinran sa dr det bra med fordndring. For 20 &r sedan var det mer reglementerat och séledes mer
konsekvent.

I: Hur dr ett "typiskt” konsertprogram utformat idag?

J: Det borjar och slutar med en marsch. Daremellan nagon overture, ett lugnare stycke och négra solostycken.

I: Vilken funktion fyller militdrmusik for forsvarsmakten idag?

J: Spelningar med figurativa program i publika sammanhang ger uppmirksamhet och associeras med
forsvarsmakten vilket i sin tur sprider bra goodwill for densamma. Man har ocksé ett ansvar att bevara
traditioner, t.ex. bruksorkestrar etc.

I: Vad innebdr det att vara bdade “traditionsbdrare” och "nyskapare”?

J: Pa varje forband finns det en musikbestéllare — man maste vara lyhord for dennes dnskemal och samtidigt hitta
en lamplig repertoar. Man far inte gé for langt ifran den svenska militirmusiktraditionen.

I: Kan forsvaret vara utan militdrmusik?

J: Nej. Man kan likna militirmusiken vid Svenska kyrkan. Man kanske inte uppmérksammar den och tycker att
man behdver den 1 sitt vardagliga liv, men nér det hidnder nagot, nér livet fordndras t.ex. dodsfall, man vill gifta
sig etc. blir kyrkan plotsligt valdigt viktig och man tycker att det &r dir det skall ske. De flesta manniskor vill
begravas i kyrkan, dopa sina barn i kyrkan etc. Detsamma géller for militirmusiken. Musiken behdvs vid alla
typer av ceremonier.

L Var det ekonomiska faktorer som lag bakom beslutet att ldgga ner militdrmusiken?

J: Inte bara. Regionmusiken spelade 40 % av sin tid for forsvarsmakten, vilket blev billigare for FM &n att ha
100 % on staff. Det politiska ldget pa 1960-talet i Sverige var att militdirmusiker var en yrkeskategori som ocksa
betraktades, och kanske dven betraktade sig sjédlva som konstndrer. Det var en stor omstillning, det fanns yngre
musiker som inte ville sitta och spela i uniform och pa militérvis, och det fanns de &dldre som var vana vid den
militdra disciplinen och som vérdesatte det.

I: Tror du att samhdllsandan har prdglat militdrmusiken, och vice versa, att militdirmusiken har
paverkat samhdllet?
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J: Jag tror att det &r en véxelverkan mellan samhillet och militdirmusiken, men samhillet péverkar
militdrmusiken mer dn vad militirmusiken paverkar samhillet. D4, under dvergangen till Regionmusiken och
civil status ansdgs militdirmusiker vara véldrillade musiker med hog status. Med 68-rorelsen skedde en nedgéng,
och det hela blev mer flummigt. Nar musikplutonen bildades 1982 sattes en ny NORM f{or militdirmusiken, en
korrekthet med putsade skor, givakt, figurativt program etc. Visst kan man se en spegling av samhéllet i
forsvarsmakten idag med en mer liberal hallning, kvinnlig varnplikt etc. I militirmusiken tar det sig uttryck som
influenser ifran annan samtida populdrmusik, t.ex. Dohlin som komponerar i en stil som innehéller jazz-element
med 9-ackord osv., men det beror dven pa den nya instrumentbesittning 1958, med instrument som klarar den
typen av musik.

I: Har militdrmusiken utvecklats annorlunda i olika typer av musikkdrer?

J: Under 1980-talet var Arméns musikkér populédrare dn négonsin, vi var med pa TV etc. Det hade ett klart
underhallningsvirde i det begransade mediautbud som fanns da. Det fanns ingen storre konkurrens. Nu ar det
storre konkurrens med annan underhéllning. Man har olika identiteter, men det ligger ocksa en viss charm att alla
inte gor pa exakt samma sétt.

I: Vilka dr dina egna kompositioner?

J: Fagottkonsert, Kungligt silverjubileum som var ett bestillningsverk med dnskeméal om sambarytmer for att dra
Silvias brasilianska bakgrund — det var svart. Horn, Kungens 60-arsfanfar ocksé det ett bestéllningsverk,
Victorias festmarsch, vilket var ett bestéllningsverk till kronprinsessans 18-drsdag, med dnskemél om ungdomlig
touch, fanfar, festligheter och trumpeter.

I: Om du skulle skriva en marsch Anno 2007, hur skulle det lata da? Vilka element skulle du ta med?

J: Oj! Jag skulle ta med: intro — I & II repris — inl. Trio — trio — repris at det poppiga/rockiga hallet
triobverledning med en takt i 3-takt dar soldaterna skulle byta fot och sedan byta tillbaka igen

I: ungefir som man byter fot i ett aerobicspass?

J: Ja, precis! Jag vill inte gora ndgot som later som en pastisch pa 30-tal, t.ex. Widqvist. Badman komponerar i
en traditionalistisk stil som konserverar genren. Dohlin komponerar i en slags 1950-talsstil med “’jazz-ackord”
och har inspirerats av amerikansk dans- och storbandsmusik ex. -5, 6ackord, septima, maj-ackord etc. men det
vill inte jag gora. Jag vill géra ndgot nytt. Men vad dr typisk musik for 2007? Vilka influenser skulle man ha,
vilka karaktarsdrag?

I: Ja, vad dr det? Pop som Kent, eller hip-hop, eller vad?

J: Precis, vad skulle det vara? det dr inte sékert att jag skulle vaga ge mig pa ett sddant projekt....
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