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Abstract

Ellen Persson: Kvinnligt musicerande i Uppsalasalongerna 1820-1840. En studie av
kvinnors musikutévning i Malla Silverstolpes och Erik Gustaf Geijers salonger.
— Uppsala universitet: Musikvetenskap 2004. C-uppsats.

Syftet med denna uppsats dr att granska kvinnors musicerande i den borgerliga
salongskulturen under 1820-40-talen i Uppsala. En jamforande studie genomfors.
Studieobjekten &r Malla Silverstolpes respektive Erik Gustaf Geijers salong. Salongerna stélls
mot varandra och jamférs utifran foljande fragestallning: hur paverkade salongerna de

borgerliga musicerande kvinnornas mojligheter till musicerande?

Kallmaterialet bestar av Malla Montgomery-Silverstolpes Memoarer, del 1-4.

Studien visar att de borgerliga musicerande kvinnorna genom salongerna fick en unik
mojlighet att komma ut ur hemmets stdngda vaggar och trdda in i den halvoffentliga sfaren.
Genom salongerna fick dessa kvinnor mdjligheter att knyta kontakter med hdgt uppsatta

intellektuella personer i Uppsalas kulturliv, detta genom sitt kvinnliga musikaliska verkande.

| den jamforande studien framkommer det att den Silverstolpska salongen var mer inriktad pa
litteratur jamfort med den Geijerska salongen som i hogre grad var musikaliskt inriktad.

I den Silverstolpska salongen under 1820-40-talen hade de musicerande kvinnorna saval som
kvinnorna Overhuvudtaget mindre inflytande i salongens kulturella aktiviteter jamfoért med

den Geijerska salongens musicerande och salongsaktiva kvinnor pa 1840-talet.
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Forord

Jag har tidigare studerat borgerliga kvinnors musicerande nér jag skrev min b-uppsats (vt-04).
D& handlade uppsatsen om kvinnoroller i den borgerliga salongen. Efter en hel del
funderingar fram och tillbaka kom jag dven denna gang fram till att jag ville skriva om
borgerliga kvinnors musicerande och det slutade med den har uppsatsen. Jag fann det sarskilt
intressant att studera kvinnors musicerande som férekommit i samma stad som jag sjalv véxt
upp i, dvs. Uppsala. Detta k&ndes extra roligt och intressant, det tedde sig néstan litet
“romantiskt”, nér jag forestallde mig hur det var att musicera i dessa salonger for ett par

hundra &r sedan...

Jag vill tacka min handledare Kia Hedell samt Lars Berglund for alla goda rad och all
uppmuntran, mina c-kursare for era manga och lysande reflektioner och intressanta

synpunkter, dessa har vidgat mina vyer, samt mina ndra och kdra som stéttat mig under resans
gang.

Uppsala, januari 2005
Ellen Persson



1. Inledning

Bakgrund

Salongen har varit en samlingsplats pa kontinenten for olika kulturella aktiviteter under flera
hundra ar. Sedan 1600- och 1700-talen har bildade kvinnor hallit politiska och litterara
salonger i Europa. Salongerna fungerade som kvinnornas rum och oftast var det de som
utdvade kulturell verksamhet dar. Salongsverksamma kvinnor som blivit berémda for sina
salonger ute i Europa &ar adliga Madame Rambouillet i Paris, Frankrike under 1600-talets
borjan fram till 1650 samt Madame de Staél (1766-1817) och Madame Récamier (1777-1849)
liksom Rachel Varnhagen (1771-1833) och Bettina von Arnim (1785-1859) i Berlin,
Tyskland®, fér att namna nagra. Malla Silfverstolpe (1782-1861) blev kand i Sverige for att
hon holl litterdr salong under 1820- och 30-40-talen i Uppsala. Salongerna hade &ven

betydelse som konsertsal under den har perioden.?

Forskningslage

Det finns mycket forskat och skrivet inom detta musikaliska omrade i olika skilda riktningar,
vad galler den borgerliga kulturen i stort och da aven salongskultur. Vad géller kvinnors
musicerande i den borgerliga salongen finns det dven har en hel del skrivet i spridda

riktningar. Forskningsléget ar med andra ord rétt brett.

Eva Ohrstroms mycket intressanta bok om kvinnligt musicerande, Borgerliga kvinnors
musicerande i 1800-talets Sverige (1987), ar en doktorsavhandlig som syftar till att studera de
villkor och forestéllningar som radde for tre generationer kvinnor verksamma i det svenska
musiklivet under perioden ca 1800-1880. Huvudfragor som bearbetas ar: under vilka villkor
deltog dessa tre generationer kvinnor i det offentliga musiklivet, hur fungerade kvinnornas
vardagliga musicerande i forhallande till det offentliga musiklivet, vilka socialisationsmonster
spreds genom musiken och hur samverkade eller motverkade dessa monster med det
offentliga musiklivets? Under denna period 6vergick det svenska samhallet fran att vara ett
standssamhélle under 1800-talets forsta halft till att bli ett borgerligt samhéalle under

arhundradets senare halft. Ohrstrom anser att denna ekonomiska och strukturella

! Hjort, 1998, s. 29 ff.
2 Bhrstrom 1987, s. 93 ff., Ohrstrom, Ramsten m.fl. 1989, s. 48 ff.



forandringsprocess aven bor ha paverkat de musicerande kvinnornas situation och har darfor
valt att studera denna tidsperiod. Hon betonar avsaknaden av forskning inom musikhistoria
som ror det offentliga musiklivets motpol, dvs. intimsfarens musikliv, och den omfattande
salongskulturen under 1800-talet, som fortfarande né&stan &r outforskad. Tyngdpunkten i
avhandlingen ligger pa att rekonstruera de musikaliska miljéerna och syftar till att fa kunskap
om kvinnors musiksociala situation. Ohrstrém gor med denna avhandling ett forsok att pa ett
alternativt sétt skriva kvinnors musikhistoria. Hon har tillampat teorier om “offentlighet” som
redskap for att belysa relationer mellan olika musiksférer. J. Habermas (1984) och A.
Melbergs (1978) definitioner av "privat” och “offentlig” samt féljande termer, “aristokrati”,
“borgerlig” och “folk” har anvants. Tre salonger med olika typer av "offentligheter” har
beskrivits utifran dessa tva forfattares teorier: en aristokratisk salong, en salong under 1840-
talet och en salong med inriktning mot offentlig konsert. Denna avhandling &r mycket
valskriven och innehallsrik da den tar upp salong som begrepp och skildrar hur livet i en
salong kunde se ut for de musicerande kvinnorna i olika miljoer och da den behandlar tre
olika typer av salonger under detta arhundrade. Avhandlingen ger en djup inblick i det
salongskulturella samhélle som existerade i Sverige och i Europa under denna period med

fokus pa det kvinnliga musicerandet.

| Kvinnors Musik (1989) av Ohrstrom, Ramsten m.fl. belyser forfattarna den borgerliga
salongen ur ett kvinnoperspektiv och koncentrerar sig pa kvinnors musicerande i
sammanhanget. Denna bok liksom Ohrstroms doktorsavhandling anvander jag mig mycket av
i min studie av kvinnligt musicerande och sarskilt Ohrstroms avhandling om de borgerliga
kvinnornas musicerande har jag utgatt mycket ifran vad galler grundbeskrivningar av

salongen.

Forskning inom omradet, vilka har relevans for undersokningsuppgiften i min uppsats, har
aven presenterats av andra forfattare. | Ingrid Holmquist (2000) bok Salongens vérld — Om
text och kon i romantikens salongskultur tar forfattaren upp salongen som begrepp och som
den institution den var. Hon presenterar bade tysk och svensk salongskultur, och lagger
sarskild betoning pa Malla Silverstolpes salong i Uppsala. Holmquist anlagger ett patriarkalt
samhdllsteoretiskt perspektiv i sitt arbete. Detta kommer jag att utga ifran och anvanda mig av

i uppsatsen®. Ingrid Holmquists enskilda avsnitt "S& skapas en salongsvardinna — Malla

®Ses. 9i uppsatsen.



Silverstolpes uppvaxt pa Edsberg” i redaktoren, Erik Kjellbergs bok, Herrgardskultur och
Salongsmiljo (1997) beskrivs salongsvardinnans uppvéxt och hennes vég till en framgangsrik

och betydelsefull salongsvérdinna.

Elisabeth Manséns bocker Salongen som artefakt (1997a) och Salongsliv i Uppsala (1997b)
skildrar Malla Silverstolpes salong i Uppsala samt salongen som verksamhet i ett brett
salongsperspektiv. Albert Hanssons bok Ur romantikens sekretarer. Personskildringar och
tornroserier kring den Geijerska uppsalakretsen (1930), ger samtida beskrivningar av den
Geijerska salongen under denna period utifran intressanta brev och dagboksanteckningar som

skildrar salongslivet.

Gunnar Brusewitz avsnitt om Malla Silverstolpe “Passioner och tarar i Mallas salong” i
Brusewitz bok Fran Olof Rudbeck till Olof Thunman (1998), skildrar det uppsaliensiska
salongslivet pa ett intressant och innehallsrikt satt med manga tankevarda resonemang och
reflektioner. Martin Tegens bok Popularmusik under 1800-talet (1986) ger en grundldggande
historisk skildring av den populdra musiken och olika musikaliska miljéer i Sverige (och
Europa), under arhundradet. Tegen skildrar de musikaliska salongerna och deras betydelse for
musiklivet under 1800-talet.

Syfte

Genom min uppsats vill jag fylla en lucka i forskningen inom musikvetenskapen vad géller

den intima sfarens musikliv.

Syftet med denna C-uppsats ar att granska kvinnors musicerande i den borgerliga
salongskulturen under 1800-talet i Uppsala utifran foljande fragestéllning: hur paverkade
salongerna de borgerliga musicerande kvinnornas mojligheter till musicerande? Detta gor jag
genom att utféra en jamforande studie mellan Uppsalasalongerna hos Malla Silverstolpe och
Erik Gustaf Geijer. Denna form av vetenskaplig jamférande undersékning av dessa salonger
har inte utforts tidigare.

Jag har valt att granska just dessa tva salonger eftersom de bada holls i samma stad och
fungerade gemensamt under samma tidsperiod, dvs.1820-1840-talen. Darfor véljer jag att

avgrénsa och koncentrera min studie till denna tidsrymd.



Kallor och materialbehandling

Anvanda kallor ar Malla Silverstolpes memoarer, del 1-4 (2: a upplagan). Jag har pa egen
hand granskat alla memoarer och har noggrant gjort ett eget urval, vilket avser de partier som
avser musik- och salongsrelaterade skildringar, liksom citat som jag har ansett vara relevanta
och som jag har valt att ta med och kommentera i uppsatsen. Manga citat som jag aterger och

kommenterar i min uppsats har aldrig tidigare figurerat i vetenskapliga arbeten.

Memoarerna skildrar Malla Silverstolpes liv genom aren och ger en bild av hur det kunde se
ut att leva pa 1800-talet, som denna inflytelserika salongsvardinna hon var. Malla skriver
dagboksliknande memoarer i forsta person, men skriver aven om sig sjalv i tredje person och
ger mycket utforligt personliga skildringar av sitt liv och av alla de personer hon tréffade och

umgicks med.

Malla Silverstolpe utgjorde en del av den svenska salongskulturen och kan darmed anses sta
som representant for denna. Darmed inte sagt att allt hon sade och tyckte var representativt for
hela salongskulturen i Sverige under denna period. Flera avsnitt i Malla Silverstolpes
memoarer ar subjektiva skildringar av hennes egna tankar. De far sta enbart for henne, och
talar nog inte sarskilt mycket om hur det var i salongskulturens helhet. Dock kan dessa
skildringar sdga nagot om hur det kunde vara for en kvinna i en mansdominerad kultur, dven

om hon sjalvklart inte kunde tala for alla kvinnor.



Teoretiska utgangspunkter
De teoretiska utgangspunkter jag tar avstamp ifran och har som grund i min uppsats finns

inom kvinno- och kdnsforskning i kombination med musikvetenskap.

I min studie anvéander jag mig av Ingrid Holmquists teori om det patriarkala samhéllet som
hon beskriver i sin studie Salongens varld — Om text och kén i romantikens salongskultur®.
Holmquist forklarar att en konstruktionistisk syn som avser kon gar ut pa att kvinnlighet och
manlighet ses som kontextuellt faststallda och foranderliga begrepp.

De ar relationella, vilket innebar att kvinnligheten inte kan forstas som frikopplad fran

manligheten och vice versa.

Ett konstruktionistiskt perspektiv innebar att det inte finns nagon sjalvklar forbindelse mellan
en viss tolkning av kon och de reella kvinnor och man som berérs av den. Kvinnligheten ar

inte heller nddvéndigtvis bunden till kvinnokdnet och manligheten till manskdnet.

Holmquist menar att trots den relativt flytande och forénderliga innebérd som kvinnligt och
manligt har majlighet att erhalla genom den sociala konstruktionen, lagger det patriarkala
samhallet en yttre ram for tolkningsmaojligheterna sa att manligheten och mannen i allmanhet

definieras som éverordnad kvinnligheten och kvinnan.®

Som kvinnoforskare ansluter sig forfattaren till den riktning som ser kon som kulturellt/socialt
konstituerat. Hon podngterar att genus och genusbegreppet ofta anvands for denna typ av
inriktning, vilket kan vara praktiskt, men anvander sjalv begreppet kon i detta sammanhang da
hon menar att det samtidigt kan vara tankemassigt forledande i forestallningen om att man
skulle kunna skilja pa den sociala konstruktionen och en "ren” s.k. natur. Detta ter sig vara
tankevackande, da bada begreppen “genus” och “kon” férekommer inom den har typen av
amnesinriktning. Vilken/vilka aspekt/aspekter ar det som avgor vad som &r det mest
autentiska och rétta” att anvanda for olika kontexter? Jag kommer dock inte att fordjupa mig
narmare i den har fragan i denna uppsats aven om genus och konsdiskussionen ar ett
gransande amne till mitt uppsatsamne, da jag anser att denna diskussion inte riktigt passar in i

min studie utan ligger i utkanten av den har &mnesinriktningen.

* Holmquist 2000, s. 15 ff.
® Holmquist 2000, s. 16 f.



Disposition

Det forsta avsnittet, ’Om begreppet salong”, introducerar lasaren i vad en salong kan vara och
hur ordet och begreppet salong kan figurera i olika kontexter. Efter denna introduktion av
salongsbegreppet foljer ett avsnitt om “Kvinnoroller i salongen”, dar de tva vanligaste
kvinnorollerna, vérdinnerollen och husmorsrollen, presenteras och skildras. Det kvinnliga
musicerandet i salongen tas &ven upp i detta avsnitt i ett brett perspektiv. Efter detta foljer
sjalva studien: ett avsnitt om Malla Silverstolpes salong och det kvinnliga musicerandet i
hennes salong, samt ett avsnitt om Erik Gustaf Geijers salong och det kvinnliga musicerandet
i hans salong. | avsnittet om Malla Silverstolpes salong skildras sjélva skapandet av hennes
salong, som kan sdgas vara det avgorande startskottet for Uppsalakretsens manga ar av
salongskultur och salongsliv. Vidare analyseras kvinnlig och manlig aktivitet i salongen,
liksom Malla Silverstolpes forhallande till musik, samt det kvinnliga musicerandet i hennes
salong. | avsnittet om Erik Gustaf Geijers salong skildras Geijers forhallande till musik, samt
det kvinnliga musicerandet i hans salong. Dessa bada avsnitt ligger till grund for en
jamforande studie av Silverstolpes och Geijers salonger, dar fokus ligger pa det kvinnliga
musicerandet i salongerna. Salongerna stélls mot varandra och skillnader och likheter

granskas. Uppsatsen rundas av med en avslutande diskussion.
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2. Om begreppet salong

Eftersom salong &r ett mangskiftande ord som har olika betydelser i olika kontexter ska jag
skildra hur ordet har anvants i olika sammanhang, samt tydliggdra hur jag sjalv anvénder mig

av salong i min uppsats.

Ursprungligen hade ordet salong endast en rumslig innerbdrd och betydde stor sal, stort rum.
Det var forst under 1800-talets andra h&lft som ordet i dagligt tal kom att karakterisera och
beteckna en speciell sallskaplig kulturell verksamhet, ofta en musiksocial sadan som var
knuten till den rumsliga salongen. Detta innebar att kvinnor i manga lander i Europa, som
hallit salong under dess storhetstid frdn 1600-talet, da institutionen bérjade etablera sig i
Frankrike, t.o.m. 1700-talet och det tidiga 1800-talets romantiska salong i allménhet inte

karakteriserade salongen som en sadan.

Fran 1600-talet anvandes begreppet salong i Frankrike som beteckning pa slottens och
palatsens salar. Under detta arhundrade blev begreppet betecknande for séllskaplig
sammankomst dverhuvudtaget. Franska aristokratiska damer holl bl.a. litterdra och politiska
salonger under 1600-talet och 1700-talet. Tyskarna 6vertog ordet “salong” under 1700-talet.’

Tidigare hade man alltsa inte betecknat sin salong som en sadan. Istallet var det tal om att
t.ex. halla soirée”, “assamblée”, "Oppet hus” eller "mottagning”. Man kunde ocksa hénvisa
till sin "krets” eller utgd fran den dag da verksamheten dgde rum och uppkalla “salongen”

efter den bestdmda dagen. Malla Silverstolpe hade t.ex. sina kédnda "fredagsaftnar” i Uppsala.’

Salongen kunde fungera som konsertsal, dock ej nédvandigtvis som en renodlad sadan;

ett exempel pa detta ar beteckningen “salon” som anvandes pa lokaler i Sverige som inte
enbart fungerade som konsertsalar. Under 1800-talet utvecklades det olika typer av salonger.
Salong som begrepp kunde syfta pa bade privata eller halvoffentliga konsertsalar, mindre i sin

storlek eller mer intima an de offentliga konsertsalarna.?

® Ohrstrom 1987, s. 23.
" Holmquist 2000, s. 19.
8a. a.s 231

11



Aven nar salongsbegreppet blev mer anvant i salongskretsarna, avstod manga vardinnor ur
borgerliga kretsar fran det, eftersom det markerade en aristokratisk och ”lattfardig™ tradition,

som de just ville skapa ett avstand till.’

Vad en salong ar varierar saledes under olika historiska epoker och beroende pa om den ingar
i en aristokratisk eller borgerlig kulturkrets. Det bor tilldggas att det d&ven inom en avgransad
social kontext kan finnas svarigheter att skilja salongen & ena sidan fran andra typer av
narliggande séllskapsliv, och & andra sidan fran mer formaliserade kulturella aktiviteter som
t.ex. lascirklar.

Det finns dock vissa aterkommande drag i skildringar av salongerna, som ger en évergripande
bild av salongen som den institution den var. Salongen kan beskrivas som en social
gemenskap med forekommande konstnérliga, litterdra och/eller musikaliska, intellektuella
eller politiska fortecken. Oftast var de konstndrliga inriktningarna blandade, men ibland
renodlade. Det var de kulturellt intresserade som deltog i salongslivet.

Samtalet/konversationen lyfts ocksa ofta fram som salongens viktigaste verksamhet.'

Vidare var salongen bade privat och offentlig som institution. Som offentlig verksamhet har
salongen vissa formella inslag; den &ger rum pa bestdamda tider och pagar under en langre
tidsperiod. Den privata salongen &r privat sa att saga i och med att den organiserades privat,

oftast i ett hem.

Andra forekommande kriterier vad géller den ideala salongen var att den skulle vara en
samlingspunkt for olika manniskor fran olika samhallsklasser — det som forenade anhangarna
var den intellektuella och konstnarliga gemenskapen. Holmaquist'* beskriver ocksd att den
ideala salongen var tolerant, odogmatisk och ickefanatisk. 1 manga salonger var det
musicerande pa amatorniva som var den vanligaste forekommande formen av musicerande.
Dessutom skulle salongen ocksa beframja sin egen socialitet och inte drivas av yttre mal.
Huruvida man umgicks tillsammans oberoende av sociala skikt kan man dock ifragaséatta i och
med att det var vél ké&nt att den privata salongen ofta var av vanskaplig karaktar; man umgicks

ofta i sin vanskaps/umgangeskretsar och da ofta inom samma sociala krets.

®a.a.s. 19 ff.
% Holmquist 2000, s. 19-21.
“a as.20.

12



Salongen var pa olika satt forknippad med konskategorin. Dels var den i allmanhet
organiserad av en driftig kvinna och da praglad av hennes och andra kvinnors femininitet.
Dels var den tvakonad. Salongen ar idealiskt forbunden med vérdinnan; fokuseringen pa
kvinnors roll som vérdinna ndmns av de flesta forskare. Ibland ses detta som det avgtrande
kriteriet som skiljer salongen fran andra sociala och konstnarliga verksamheter, men det som
inte lika ofta ndamns &r att i realiteten har &ven manga man lett salonger. Ett beromt exempel
4r Goethe i Weimar,' ett annat Erik Gustaf Geijer, som jag kommer att lagga fokus pé i

uppsatsen.

Nar jag anvander begreppet salong i den hér uppsatsen, syftar jag pa en motesplats for privata
eller halvoffentliga sammankomster med inriktning pa musik och litteratur. Med
halvoffentlighet i detta sammanhang avser jag miljoer som utspelar sig litet utanfor den
privata sfaren, men som inte utspelar sig i direkt offentliga, publika sammanhang. Det kan
exempelvis réra sig om salonger som halls 6ppna hemma hos olika familjer (dvs. en till synes
privat miljé) med inbjudna gaster eller en salong som halls mer eller mindre 6ppen for
allmanheten. Hur forhallandena kunde se ut varierar helt och hallet beroende pa tillfalle och
sammanhang. | och med detta uppstar det ett "rum” som bade befinner sig i en delvis privat

sfar och i en delvis 6ppen, offentlig sadan — saledes pa detta satt en halvoffentlighet.

Jag valjer att anvénda begreppet “salongskultur” i vid bemérkelse for kulturell verksamhet vid
konstnarliga och litter&ra sammankomster hos privatpersoner, huvudsakligen under 1800-

talets forsta fyrtio ar.

123, a.s. 20.
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3. Kvinnoroller i salongen

Vardinnerollen

Som jag tidigare i uppsatsen har ndmnt var det ofta kvinnorna som ansvarade for och styrde
over sin salong. De var saledes kopplade till rollen som salongsvardinna. Som vardinna
ansvarade kvinnorna for vad som hade med salongen att gora, bade vad gallde yttre och inre
faktorer sasom organiserande och planerande av salongsverksamheten, val av vilka viktiga
personer som skulle komma att inga i salongens gemenskap och vanskapskrets samt vilka
konstnarliga aktiviteter som skulle forekomma under den géllande aftonen. De yttre
faktorerna innefattade de punkter som nadde utanfér hemmets arena, att komma i kontakt med
viktiga personer etc. De inre faktorerna rorde allt vad géller forberedelserna inom hemmets

sfar.

For manga unga flickor i Europa var det viktigt att vid tidig alder utbilda sig till en god
vardinna. Denna utbildning fick de under hela sin uppvéxt. Vanligtvis foljde flickorna de
skrivna uppfostringsprogrammen som ofta fanns under 1800-talet i de borgerliga hemmen.
J.J. Rousseau ar ett exempel pa en av dem som skrev ett uppfostringsprogram: Emile eller om

uppfostran (1762). Boken kom cirka femtio &r senare till Sverige®.

Rousseaus centrala tankar om salongsuppfostran utgdér en grundsyn géllande
hogrestandsflickornas uppfostran. | dessa aterfinns bl.a.1800-talets forestallningar om unga

flickors musikaliska fostran, som i detta avseende kan vara speciellt av intresse.

Den Claver-Noter ratt forstar
och efter dem kan spela,
den mangas tycke, loford far,

det kan visst icke fela.**

3 Ohrstrom, Ramsten m.fl. 1989, s. 22.
Y Versen ar skriven av Henrietta Sophia Grave 1810 i sin notbok som tio-aring, nar hon var bosatt i Engarod
i hjartat av Skane (Ohrstrom 1987, s. 26.).
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Versen aterspeglar ett uppfostringsprogram som fanns i hela Europa fran den senare halften
av 1700-talet och framat och som géllde de hogre samhéllsklassernas dottrar. Flickorna skulle
odla de s.k. "dlskvérda talangerna”, som Rousseau kallade dem. | det stora hela handlade
talangerna om att kunna rita, dansa, spela klaver och sjunga. Rousseau lyfte speciellt fram
musicerandet som en viktig talang. Han menade att musicerande, som man ocksa kunde agna
sig at tillsammans, var bra for ett blivande akta pars relation. Dock skulle kvinnornas talang
inte bli for djup; utat skulle den endast forefalla ytlig och den fick absolut inte goras till konst,
vilket ansags vara onaturligt och "trakigt”.*> Syftet med att odla talangerna var att “bilda”
smaken, 6ppna sinnena for insikt om det skdna (dvs. det vackra), samt utveckla ytliga
kunskaper och kannedom om amnesomraden inom hemmets vaggar.'® Det var siledes fragan
om att kunna litet av varje inom olika konstformer, men dock inte pa ett djupare plan. Det
ansags inte lampligt for en kvinna att vara professionell i sin konstform och pa det viset
jamforbar med mannen pa detta plan. Kvinnorna skulle kunna kontrolleras av mannen och

tyglas - en uppfattning som genomsyrar detta tankesatt.

Den centrala tanken i Rousseaus uppfostringsprogram &r att kvinnan var skapad for hemmet
och att hon darifran skulle stédja mannen i hans yrkesmassiga liv. Den kvinnliga uppfostran
bestod av att hon skulle behaga mannen till fullo och underkasta sig honom: forst fadern,
sedan den &kta mannen. Rousseau och manga med honom ansag att kvinnan var mer naturlig

och stod naturen narmare &n mannen och att detta hade god inverkan pa mannen.

Alla dessa kunskaper, ocksa kallade “talanger”, kunde vara bra att ha med sig i bakfickan for
en borgerlig kvinna under 1800-talet, ndr hon sedan stegade ut i salongens vérld som

salongsvérdinna, musiker eller som fin och beskedlig dotter/flicka.

Man kan daremot fraga sig varfor man skulle kunna alla de hér tingen. Var det for att endast
behaga mannen och de betydelsefulla personerna med hog status inom salongens krets eller
for flickornas egen allméanbildnings skull? Sett i ett patriarkaliskt samhallsperspektiv var det
for att passa in i “mannens vardagsrum”, som salongerna dnda skulle kunna kallas, som

kvinnorna skulle vara ”salongsuppfostrade” for.

5 BOhrstrom, Ramstrom m.fl. 1989, s. 22 ff.
18 Nordin, Hennel 1997, s. 26 ff.
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| Sverige radde samma uppfostringsideal for unga flickor som i 6vriga Europa. Forutom i
hemmen fick flera av dem utbildning vid pensioner. Till dessa pensioner séandes flickorna som
10-12-aringar, och stannade ett eller ett par ar. Pa pensionerna skulle de unga flickorna lara
sig “dansa, spela litet klaver, pladdra nagra franska glosor, klada sig efter modet, ga rak i
ryggen, forfardiga blommor, brodera.”*” Nar de kunde det har var de fardiga for salongslivet.
Det var vanligt att déttrarnas talanger sedan forevisades for den borgerliga salongens géster.
Ofta var det sang och klaver som visades upp och som underhallning infor familjernas gaster.
P4 den skanska landsbygden kallades déttrarnas klaverspelning infor gaster for

"mamsellmusik”, och denna foreteelse forekom runt om i landet under 1800-talet.*®

Den ovan beskrivna kvinnliga salongsaktiviteten handlade mer om hur man “forde” sig inom
salongens véggar och om det administrativa i en salongsverksamhet, &n om de mer husliga
sysslorna. Dessa ingick istéllet framst i den vanligaste rollen for kvinnorna under den hér

tiden, dvs. “husmorsrollen”.*®

Vad géller de yttre omstandigheterna i salongssammanhang kan jag konstatera att kvinnorna
hade stort inflytande i detta i och med rollen som salongens samordnare och véardinna —
salongens ansikte utat mot offentligheten. Hur pass mycket inflytande salongsvardinnan hade
i de inre, rumsliga samtalen, kan dock diskuteras. Detta kommer jag att aterkomma till senare

I uppsatsen.

17 Ohrstrom, Ramsten m.fl. 1989, s. 23 ff.
18 Ohrstrom 1987, s. 49 ff.
9 Ses. 17 i uppsatsen.
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Husmor srollen

For ogifta flickor i de borgerliga kretsarna forflét dagarna oftast stillsamt och det sociala
utrymmet for dottrarna ur de hogre samhéllsskikten var begransat till salongen. Eftersom
flickorna var omyndiga och inte hade skolor eller utbildningsvagar som var 6ppna for dem,
resulterade det i att manga unga borgerliga flickor gick sysslolésa i hemmen. Den viktigaste
forsorjningsinréattningen for unga kvinnor ur de hogre samhéllsklasserna var aktenskapet.
Enligt Eva Ohrstrom var den enda funktionen for dem som var tydliggjord och samhallnyttig

utan tvekan familjebildning och barnafédande.?’

Eftersom de unga, borgerliga flickornas liv var inriktat pa dktenskapet och det géllde att fylla
dagarna med sysselséttning - tills bréllopet, som saledes kunde fungera som "forlosande”,
som i och med det kom att forflytta dem till en annan dimension, en annan verklighet -
passade det mycket bra att sysselsétta sig med att musicera dagligen. Men, som Rousseau och
andra forfattare till uppfostringslitteraturen foresprakade, skulle hemma-musicerandet endast
ske pa det ytliga planet, kvinnorna skulle saledes inte fordjupa sig i musiken pa riktigt. Trots
det anser jag pa patriarkala grunder att musiken anda hade stor betydelse for den
aktenskapliga samvaron. Detta skrev Erik Gustaf Geijer till sin blivande fru, Anna-Lisa

Lilljebjorn, en liten tid fore att deras brollop skulle dga rum:

Hur &r det med din musik, min sota flicka: - L&gg ej av den — HOr du det.
Du kan ej veta hur manga skymningar du kommer att sjunga bort for mig,

da vi bagge blir kammarkamrater.

En tillkommande hustru bér aldrig uppge en s&dan resource... sjung darfor flitigt™

Detta citat skildrar hur mannen uppmanade kvinnan att fortsatta musicera — for att hon sedan
skulle kunna underhalla honom med vacker musik, nar de val var gifta. Att kvinnan kunde
musicera var foljaktligen en forutsattning for en trevligt och rofylld samvaro med maken. Att
hon hade dessa musikaliska fardigheter hojde kvinnans kulturella status; det gav fordelar pa
"aktenskapsmarknaden”. Det var alltsa framst i syfte att behaga honom som hon skulle &dgna
sig at musiken. Men som jag tidigare namnt skulle flickorna helst inte vara for duktiga pa sin

konstform. [ ...] intet lard, intet mangkunnig, intet annat &n god och karleksfull och s&t som

2 Bhrstrom, Ramsten m.fl. 1989, s. 24 f.
23 a.s. 25.
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min lilla duva &r, skall min fastmd och hustru vara.”? Detta skrev Geijer till sin blivande fru
nagra dagar innan brollopet. Det var den musicerande modern som var familjens samlande
kraft. Det var hon som hade huvudansvaret for barnuppfostrande och familjefaderns
valbefinnande. Det var hon som fran sin plats vid pianot skulle inbjuda till och skapa en
trivsam stamning i sin familj, skriver Ohrstrém.? En pa flera satt mangkunnig (men dock
endast pa det ytliga planet), flitig och stark moder som skulle racka till bade det ena och det
andra, var saledes idealet under denna tid. Néar fick hon en stund Gver for egen reflektion? Var
detta dverhuvudtaget mojligt? | en tid som denna, ndr kvinnans plats i livet tdmligen var
forutbestamd; hon skulle forst och framst ta hand om hushallet och barnen - var det saledes
svart att gora sin rost hord om man ville géra nagonting annat, nagonting som foll ur den

givna ramen for hur hennes liv ”skulle” vara.

Det var saledes viktigt for de unga kvinnorna att odla sina talanger i hemmen for att en vacker
dag kunna bli en god hustru - eftersom den &ktenskapliga samvaron Oppnade upp en ny
verklighet, som skulle innebéra ett helt "nytt” liv for dessa borgerliga kvinnor under 1800-
talet. Med denna nya tillvaro forandrades inte kvinnornas husliga uppgifter i hemmen, men de
gick en ny livsfas tillmotes genom aktenskapet. | och med att de gifte sig gick de fran att vara
"larjungar” vad galler hushalls- och husmorssysslor till att bli husligt ansvarstagande kvinnor

pa allvar, med allt vad det innebar.

23 a.s.25.
2 Bhrstrom 1989, s. 52.
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Kvinnligt musicerandei salongen

Musicerandet i den borgerliga salongen hade flera funktioner for kvinnorna. Vissa av
kvinnorna, de som var musikaliska och tyckte om att sjunga och spela instrument, kunde dgna
mycket tid at detta. For andra kunde kanske musicerandet vid klaveret fungera som ett satt att
gora det annars s monotona livet inom salongens vaggar, till en uthardlig situation. Genom
vackra toner fran klaveret kunde dessa kvinnor glomma bort den annars ratt handelselosa

tillvaron.?

Det bor understrykas att kvinnorna ocksa fungerade som estetiska objekt i salongen. Musiken
var ett redskap som forhojde deras skonhet samtidigt som musicerandet gjorde dem mer

"kvinnliga”.?

Bilden av kvinnan vid klaveret har sina rotter i 1700-talet, da klaveret eller notboken var
viktiga delar i kvinnors uppfostran eftersom de musikaliska attributen forstérkte
kvinnligheten. Nar en kvinna dgnade sig at att framfora ett klaverstycke eller kunde med

rosten “brodera” i koloratur fullandades kvinnan som estetisk objekt.

Detta kan ses som motsagelsefullt att synen pa kvinnan som en duktig musiker var lag
samtidigt som man sag musicerandet som forskonande for kvinnans estetiska varde, bara det
var i den ratta graden av begavning. "Kvinnligheten” definierade sig utat genom att granser
drogs gentemot ménnens musicerande. Detta var t.ex. Fanny och Felix Mendelssohns fader,
Abraham, klar 6ver. Nar Fanny Mendelssohn ville utvidga sin musikaliska verksamhet var det
inte lampligt ansag hennes far, dd musicerandet sags vara ett vackert smycke pa kvinnans
krona. Eftersom det inte ansags lampligt att anvanda kvinnans musikkunskaper i ett
yrkesmaéssigt sammanhang, det gick utanfor kvinnlighetens ramar, kunde inte fadern ge vika

for dotterns 6nskan.?®

Johan Evald, forfattare till den n&rmast “paradigmatiska” och mycket inflytelserika
uppfostringslitteraturen i Europa, Konsten att blifva En God Flicka, En God Maka, Mor och
Matmor (sv. 6vers. 1811) understryker att kvinnors musikaliska talang, som sjalvfallet endast

skulle praktiseras i en sluten krets for fordldrars och méns beundran och njutning, hade

24 Ohrstrom, Ramsten m.fl. 1989, s. 25.
5 Bhrstrom 1987, s. 90., Ohrstrom, Ramsten m.fl. 1989, s. 24 f.
% Ohrstrom 1987, s. 90 f.
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ytterligare en fordel: musik och sang var enligt Evald namligen det framsta sattet pa vilket den
annars tystade kvinnan fick uttrycka sina kanslor.”’ Detta ar en intressant infallsvinkel pa
kvinnligt musikaliskt utdévande, anser jag. Musik har alltid anvants som ett uttrycksmedel i
olika sammanhang, och kénslor &r sarskilt vanligt att uttrycka genom musik och musikaliskt
utdvande. Om det dock var det frdmsta sattet for kvinnor under 1800-talet att uttrycka sina
kanslor genom kan jag dock stélla mig fragande till. Ett starkt uttryckssatt/uttrycksmedel &r
det dock naturligtvis, som kan uttrycka otroligt manga och skilda kanslor pa en och samma

gang, bade for den som agerar och den som lyssnar.

Erik Gustaf Geijers dotter Agnes Geijers (1824-1885) musikaliska uppfostran bér ses mot
bakgrund av Erik Gustaf Geijers uppfattning av familjen, som enligt honom var samhéllets
ursprung och grundsten. Det var viktigt att kvinnor fick god bildning, da den hade en central
betydelse eftersom kvinnorna skulle foradla familjelivet och i slutindan hela samhallet.?®
Agnes Geijers far, som den diktare och musiker han var, tyckte saledes att musik och sang var
sarskilt viktigt for dotterns bildning och detta bidrog till att hon fick spendera mycket tid at
bade sang och piano. Hennes musikaliska kunskaper var mycket mer &n endast ytliga, sdsom
idealbilden var av en ung flicka, som hon sjalv uttryckte det. Detta gér Agnes Geijer till litet
av en outsider som en ung och duktig, kvinnlig musiker eftersom det inte var riktigt legitimt
att vara professionell av den orsaken att det stred mot det radande idealet. Denna sarstallning
delade hon dock med fler. For de som var musikaliska och tyckte om att musicera kunde detta
uppfostringsideal vara tillfredsstéllande. Det vanligast var, som jag tidigare ndmnt, att tilligna
sig musikaliska fardigheter pa ett ytligt plan, i syfte att vara en god maka och mor i ett

kommande familjeliv.?®

I en tid som denna ingick det, som jag tidigare har ndmnt, framst for flickorna i deras
uppfostran att l&ra sig musicera, dvs. sjunga och spela piano, for att sedan kunna “sprida

trevnad i familjekretsen/och/bidraga till sallskaplivets forhdjande.”*

Som 13-15 aring, gick Agnes Geijer i Fryxellska skolan i Stockholm, samtidigt som hon tog
lektioner vid A.F. Lindblads institut. Efter sina studier i Stockholm, samt studier i sang for

operasangaren pa modet, Giovanni Belletti (1813-1890) som under aren 1837-1844 var

2" Nordin, Hennel 1997, s. 24 ff.

28 Ohrstrom 1987, s. 94.

®a.a.s 30f.

% Bhrstrom, Ramsten m.fl. 1989, s. 52.
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verksam sanglarare i Stockholm, fortsatte hon att studera sang och klaver hemma i Uppsala,
for landets basta musiker. Hennes dagboksanteckningar vittnar om att hon dgnade lika mycket
tid at sitt musicerande som en blivande yrkesmusiker gjorde under den har tiden. I vuxen
alder blev Agnes Geijer sannolikt, i konstnarligt avseende, fullt jamforbar med dem som var
verksamma yrkesmusiker. Dock fick hon vélja bort sin musikaliska yrkeskarriér, nér hon gifte

sig med den blivande landshévdingen Adolf Hamilton.*!

Idealbilden av flickorna och deras vardag skildras bl.a. i Agnes far Erik Gustaf Geijers och
hans van Adolf Fredrik Lindblads musik, som var tillagnade kvinnorna i Uppsalakretsen.
| deras musik skildras kvinnorna ofta som naiva, oskuldsfulla, sma eteriska vasen som svévar

omkring i sina rum och i blommande tradgérdar.*

3 Bhrstrom 1987, s. 30 f., Ohrstrom, Ramsten m.fl. 1989, s. 25.
32 Bhrstrom, Ramsten m.fl. 1989, s. 26.
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4. Salong hos M alla Silver stolpe

Starten — en salong skapas
Uppsalakretsens motesplats var utan tvekan salongen. Overstandarinnan och vardinnan Malla
Silverstolpes salong i universitetsstaden Uppsala &r Sveriges mest beromda litterdra salong

under romantiken.

Sin salong startade Malla Silverstolpe officiellt den 10 november 1820%. Det 4r da hennes
forsta beromda “fredag” ager rum. Till denna kvall har hon skickat ut inbjudningar till en rad
olika gaster och sager att den som vill besoka henne far komma. Inspiration till sina berémda
uppsaliensiska fredagssalonger fick Malla Silverstolpe av Amalia von Helvig, som hon i sin
ungdom lart kinna i Stockholm, dar Amalia bodde under ndgra &r.*® Vid denna tidpunkt har
dock den inre kretsen i salongen redan skapats. Salongens innersta karna tillkom under varen
1816, da den tyska forfattarinnan och salongsvardinnan Amalia von Helvig bestkte Malla

Silverstolpe i hennes hem i Uppsala.

Amalia von Helvig, som den etablerade kulturpersonlighet hon var, hade néra kontakter med
Johan Wolfgang von Goethe (hon horde till den innersta kretsen kring Goethe i Weimar™)
och Fredrich Schiller, samt den tyska romantiken och var dérav hogaktuell for de
tyskorienterade svenska romantikerna. Hennes besok var en storartad sensation i stadens
litterara liv och manga intellektuella ville traffa henne. Tyska Amalia von Helvig besok hojde
Malla Silverstolpes kulturella status hos Uppsalas ledande forfattare, dvs. P.D.A. Atterbom
och E.G. Geijer. Det blev ocksa dessa fyra personer som bildade den innersta och narmsta

véanskapskretsen i Malla Silverstolpes salong.*’

Andra ofta forekommande salongsgaster i Malla Silverstolpes salong var familjerna Atterbom

och Kngs. Kretsen uttkades successivt med A.F. Lindblad, J.A. Josephson, Gunnar och

Brynolf Wennerberg, C.J.L. Almquist m.fl.®

¥ Mansén 1997, s. 272.

* Montgomery-Silverstolpe 1910, del 3, s. 27.
% Brusewitz, 1998, s. 59.

*®a.a.

" Holmquist 2000, s. 101.

%1087, s. 93.
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I sina memoarer beskriver Malla handelseforloppet vid sin salongs start. Det som fran borjan
ter sig vara idylliskt blir med tiden allt mer dramatiskt. Den forsta fasen var att en
vanskapskrets formades. De viktiga personerna utgjordes (som tidigare namnts) av von
Helvig, Silverstolpe, Atterbom och Geijer. Tillsammans laste och diskuterade séallskapet varje

formiddag hemma hos Malla Silverstolpe.

Séllskapet samlades bade pa férmiddagar och kvéllar, da de umgicks saval musikaliskt som

litterdrt. Det &r dock kvéllarna som lyfts fram och blivit beromda.

Detta citat visar pa en lustfylld kvéll, da vanskapskretsen samlades for att umgas i salongen:

Supén var alltid tarflig, fyra rétter, men Geijer ville hon garna gifva hvad hon visste smakade
honom, och det var heller icke svart, ty han hade i allminhet god aptit. Dessa roliga kvallar

spridde intresse 6fver hela veckan och blefvo ett mal for tanken.*

De dramatiska skeendena i samband med vénskapskretsens formande rorde sig om
omvalvande, passionerade karleksforhallanden mellan den gifta von Helvig och E.G. Geijer,
som skulle gifta sig i juni (i detta lage var det mars), efter sju ars forlovning med Anna Lisa
Liljebjorn. Amalia von Helvig, som Oversatt Geijers dikt "Den siste skalden” till tyska,
fangades av hans kraftfulla, "manliga” framtoning.”® Geijer i sin tur hanférdes av Amalias
samtal och laste sina dikter och spelade sina kompositioner fér henne.** Malla Silverstolpe
beskriver i sina memoarer hur Geijer fangades av den underskéna Amalia von Helvig:
"Musik, sang, rika samtal — ljufligt roligt, s& som jag onskade alltid kunna ha det. Den

gudomliga Amalia! — den angla-Louise! [...]"*

Dramatiken okade och &ven tragiken, nar Amalia von Helvigs bada barn insjuknade i
scharlakansfeber. Det utvecklade sig inte battre &n att det slutade med dodlig utgang for
hennes yngste, dlskade sexarige son, Bernard. Detta var andra gangen Amalia miste ett barn.

Hennes dotter, Lotten, dog bara nagot ar tidigare, Amalia var helt forkrossad och hela

¥ Montgomery-Silverstolpe 1920, del 3, s. 27.
“0 Montgomery-Silverstolpe 1910, del 2, s. 264.
“a a.s. 262.

2 Montgomery-Silverstolpe 1910, del 2, 5.262.
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véangruppen stallde upp vid hennes sida och hjélpte henne att bearbeta sorgen. Geijer och
Atterbom kom till Malla Silverstolpe varje kvall, trots smittorisken, och Geijer ”spelade

fortepiano och skref till Amalia ord och musik, hvilka i tarar uppléste hennes tysta sorg.”*?

Malla Silverstolpes “fredags-aftnar” fick en lyckad upptakt ndar hon startade dem, hosten
1820, och under 1830- och 40-talens bdrjan fortsatte de regelbundet om &n inte med samma
intensitet som i aftnarnas start. Om Malla Silverstolpe har det sagts att hela kulturlivet i
Uppsala pa 1820-40-talen fanns koncentrat [...] i hennes alskvérda, charmerande, flickaktiga

svarmiska vasen.”**

3 Montgomery-Silverstolpe 1910, del 2, s. 267.
* Brusewitz 1998, s. 56.
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Malla Silver stolpes for hallande till musik
Om Malla Silverstolpe som musiker framhdlls det av samtiden, litet diskret, att hon egentligen

var

[...] ganska talanglés och att hennes begdvning lag i formégan att inspirera och skapa en
gynnsam atmosfar dar den andliga odlingens blomster kunde frodas och véxa. Hon var den
fodda sangmén som genierna smalte infor, hennes berémda fredagssalonger liknades vid

Vinskapens tempel.*

Egen konstnérlig verksamhet var, enligt Brusewitz, inte Malla Silverstolpes starkaste sida.
Daremot besatt hon konsten att skapa en trivsam och inspirerande sfar for andra, begavade
musiker och var mycket uppskattad for detta. Av en beundrande societet i Uppsala kunde hon
upplevas som en nastan mytisk salongsvardinna, en sallskapsvirtuos av osvenska matt,
dessutom sina véanners van, stdndigt 6ppen for att knyta nya vanskapsband eller for svarmiska
romanser.”® Hon var allts& inte sjalv ndgon musikalisk talang men inspirerade andra till

musicerande pa en hog niva i och med sin salong som innehodll musikaliska inslag.

4 Brusewitz 1998, s. 56.
%3 a5 57
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Kvinnligt musicerandei Malla Silver stolpes salong

Visst fanns det kvinnor ocksa pa vad Brusewitz kallar "Parnassens hojder” dvs. kvinnor som
hade makt och inflytande i salongslivet, &ven om de séllan framtradde litterart eller
konstnarligt utan mer verkade som sammanhallande kraftfalt (sasom Malla Silverstolpe),

hénfort lyssnande, svarmiskt beundrande, intensivt deltagande.47

Aven om kvinnor forst och framst inviterades i sin egenskap av fruar eller dottrar till kianda
man inom salongens ramar, far de i salongsmiljon méjlighet till en vidgad social och kulturell
identitet.

Det bor namnas att det som framforallt stod i centrum i Malla Silverstolpes salong var den
samtida litteraturen. Hon bjod in Uppsalas kultursocietet, serverade hoglasning av nyskrivna
dikter av Geijer, Nicander, Atterbom och andra berémda forfattare. Ibland lyssnade man till
musik, och den framfordes av Malla Silverstolpes systrar, Charlotte Wrangel och Gustava
Wrangel eller av systrarna Murray, fru Grill, E.G. Geijer eller A.F. Lindblad.”® Aven den
varldsberomda sangerskan Jenny Lind (1820-1887) och andra, enligt Brusewitz, storheter

underhdll salongssallskapet med musik och sang.*°

En av salongsdeltagarna, Tekla Knos, har beskrivit hur en kvéll hos Malla Silverstolpe kunde

se ut:

Forst laste man, fruntimmerna arbetade under tiden pa sina broderier. Ibland laste Malla sjalv, da
och da avbrét hon sig och fragade Geijer eller Atterbom om nagot och de lade ut texten om den
lasta litteraturen. Efter lasningen bjod Malla pa supé och da brusade samtalet fritt vid bordet.

Sedan samlades sallskapet vid pianot dar Ava [Wrangel] satt.>

I sina memoarer beréttar Malla Silverstolpe:

47 Brusewitz 1998, s. 56.
48 Ohrstrom 1986, s. 94.
49 Brusewitz 1998, s. 59.
% Bhrstrom 1986, s. 96.
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Den 1 maj var redan utsatt till Louise Imhoffs brollopsdag; da samlade Malla hennes véanner hos
sig, Wrangels, Charlotte Posse, Geijers, Atterbom, Schroder. Brudens skal dracks i rhenskt vin
och dartill sjongs verser pa ett par tyska melodier som Amalia och Louise ofta gnolat. De

sjongos med tarar och valsignelser [...]>*

”Att hora henne [Gustava Wrangel] sjunga var Mallas fortjusning; vanligen kunde Malla alla

visor utantill och sufflerade Gustava, d& hon ibland ej mindes orden”?

Malla Silverstolpe var
en salongsvardinna som tyckte om vacker musik och intressanta personligheter. Det skulle
vara stil pa det som framfordes i hennes salong. Hon njét bl.a. av Gustava Wrangels skonsang
nér hon fick tillfalle. [...]Nu blef ock Geijer h&dnford af deras intresse; spelade af sin musik,

som Gustava sjéng och systrarna Imhoff mycket tyckte om [...]"*

Att musicera tillsammans var bade larorikt och inspirerande i salongen. Det kunde bdérja med
att nagon spelade en liten melodi pa pianot som salongsdeltagarna kande igen och sedan
stamde alla géasterna in med gemensam sang. Att umgas genom sang och musik var utmarkt
som underhéllande inslag. “Geijers skona melodi till Lidners ord i Medea var Mallas
fortjusning. De bado Geijer spela den och Gustava sjong dartill verser af den daliga poeten

Malla, hvarvid Amalia pasatte honom en vacker lagerkrants”>*

Malla Silverstolpe beskrev sig sjalv som den daliga poeten. Hon lyfte fram Geijer som en
duktig kompositor av skona melodier. Detta kan i ett patriarkalt perspektiv ses som ett
exempel pa det underlage hon befann sig i jamfort med den store Geijer, som hon sa garna
talade varmt om och pd manga satt sag upp till. Hon beundrade honom nagot fruktansvart
starkt. Hon fann sig gladeligen i rollen som underordnad kvinna, dvs. mindre duktig i hans
narhet, i denna kontext. Hon nj6t nog ocksa av att fa beundra honom pa nara hall och vara i
hans narhet. Emellertid ar exemplet langt ifran oproblematiskt. Det bor inte tolkas som att
Malla helt stod i underlage i och med att hon sag ned pa sig sjalv och sjalvmant ville vara
underordnad Geijer pa det skapande planet. Det kan vara sa att Malla drev med sig sjalv

genom att beskriva sin egen person som den “daliga poeten”. Hon kan ha varit ironisk och

> Montgomery-Silverstolpe 1910, del 2, s. 289.
%2 Montgomery-Silverstolpe 1910, del 1, s. 107.
% Montgomery-Silverstolpe 1910, del 2, s. 262.
a. a.s. 274
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skamtsam i sin ton. Emellertid avgudade hon Geijer och ville hedra honom i manga

sammanhang, da kanske dven pa sin egen bekostnad?

Man var under helgen tillsammans hos grefvinnan Posse, Wrangels, Blomstedts, gjorde lekar
med barnen, som voro mycket roade daraf. Charlotte Wrangel var nu en st fjortonarig flicka,
vacker och behaglig; uti nigarpolskan, som hon alltid anférde sjungande, var hon full af grace.
Malla féste sig alltmer vid henne och fann henne allrakéraste sot till det yttre, duglig och god till

det inre®

Sallskapet stannade i salen som var arrangerad till salong. Dér stod prinsens flygefortepiano och
dar borjades vanligen musiken med a quatre mains, spelade af Erik Gustaf Geijer och Anna Lisa
Geijerstam (fru Lowenhjelm). Sedan sjongs duetter af prins Oscar och fru Grill, trios och
kvartetter med hennes systrar, mamsellerna Murray, ibland kérer. Slutligen uppférdes en konsert

af Haydn for barninstrument, dar prinsen sjalf spelade ett instrument som lat som géken [...]°

Dessa citat belyser de kvinnliga musikernas nérvaro och medverkan i salongskulturen vid
olika tillfallen i salongssammanhang. Det var vanligt att salongens medlemmar, efter en
middagssupé eller liknande, samlades vid salongens piano. Vid pianot sjong och spelade
gasterna tillsammans. Att spela a quatre mains (fyrhéndigt) forekom ofta; det kunde
exempelvis vara tva flickor som konserterade, eller en fader och en dotter som musicerade
tillsammans. Det forefoll ocksa ofta som att dottern till en framstaende och hdgt uppsatt,
kulturell person ensam underholl salongsgasterna bakom pianot. Det forekom ocksa

uppféranden med violin i salongen.>’

| den litteraturen jag har anvant finner jag inte nadgra manspersoner som huvudakter under
salongsaftnarna. Att litteraturen har varit inriktad pa det kvinnliga musicerandet och dess sfar
kan med all sannolikhet vara den bidragande orsaken till de uteblivna skildringarna om
manligt musicerande i salongen. Den bild som férmedlas i denna litteratur &r att det vanligtvis
var kvinnliga sangerskor och pianister som fick sta for underhallningen i salongen.

Kvinnorna, ofta salongssallskapets déttrar, kunde da bade glansa som musiker och som

a.a.s. 282f.
% Montgomery-Silverstolpe 1920, del 3, s. 13.
% Se's. 30 i uppsatsen
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vackra, nastan sagolika gestalter i salongen da de fortrollade publiken med talang och
musikaliska kunskaper. Agnes Geiljer och Ava Wrangel ar exempel pa sadana skonsjungande
och spelande primadonnor, i den egna salongskretsen och utanfér. Det var saledes vanligt att
kvinnorna musicerade tillsammans med andra kvinnor. Musicerande tillsammans med man pa
olika nivaer forekom ocksa emellanat, da musicerande var ett satt att umgas i salongen. T.ex.
kunde E.G. Geijer ackompanjera dottern Agnes skénsang da och da. Eller ndagon manlig
musiker kunde satta sig vid klaveret och spela upp till allsing for salongsgasterna som satt
runt middagsbordet. Kvinnorna verkade ofta som solister i salongen, da ofta som det tidigare
namnts, som sangerskor eller pianister. Utdver det kvinnliga musicerandet i salongen, var det
naturligtvis ocksa méannen som stod for upptradanden. De, daribland Geijer spelade piano
eller sjong solo infor salongens vanskapskrets. Vad géller sang pa amatoérniva forekom den
ofta i form av vissang vid middagsbordet eller vid pianot. Salongsmusikens repertoar var
bred; allt fran enkla sanger och visor forekom, till mer avancerade musikstycken av t.ex.

Haydn och Beethoven.

Vad géller musikvalet som kvinnorna framférde finns det en del att sdga. Bade E.G. Geijer
och AF. Lindblad tonsatte musik till respektive familjemedlem. Geijer tonsatte sangerna
"Tillegnan” och "Till min dotter” som var komponerade till dottern Agnes, Lindblad tonsatte
bl.a. "Till Sophie” till sin hustru, Sophie.”® "Tillegnan”, som &r skriven i A-dur, har en enkel
sangmelodi for att skapa en atmosfar och kénsla av avspandhet. Budskapet i sangen ar "ljust,

"9 enligt Ohrstroms tolkning, vilket hon anser kan dras som paralleller

Oppet, naivt och heligt
till Agnes egen person. Agnes uppfostrades till att bli valgérande lagom, vilket var idealet for
hur en flicka skulle vara och som Geijer sjalv foresprakade. Denna sang kunde, anser
Ohrstrom, séledes ses som en vagledande och bildande sang till dottern Agnes. " Till Sophie”

4r tonsatt i D-dur och kan i enlighet med Ohrstrom karakteriseras som stillsam och enkel.
Kompositionen ar av en forhallandevis diatonisk karaktar med en, skriver Ohrstrém, lugn och
himmelsk atmosfar i sdngen. Detta gor att Sophie framstar som en talmodig, sval och
overjordisk kvinna. Ohrstrom menar att det finns en dualism mellan séngen och
pianostdmman som symboliskt har sin motsvarighet i makarna Lindblad. Det kan tolkas som
att kvinnan, i detta fall, Sophie, ar den underordnade parten i och med den ”lugna” sangen, da

A.F. Lindblad sjalv symboliserar den mer rorliga och dominerande pianostamman, anser

%8 Bhrstrom 1987, s. 96 ff.
% Bhrstrom 1987, s. 97 f.
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Ohrstrom.®® Kvinnans underordnade position kontrasterar sdledes mot mannens sjalvklart

dverordnade position.

Dessa sanger, som féljer de samtida musikaliska lagarna som anvandes kan samtidigt, havdar
Ohrstrom, tolkas utifran ett konspolitiskt perspektiv. Detta beror dven mitt &mnesomrade. Jag
satter mig emellertid emot att helt tolka musik som kénspolitiska dualismer och pa det sattet
“Oversitta” musiken i ett konspolitiskt monster, sdsom Ohrstrom gor, vad galler Lindblads
"Till Sophie”. Samtidigt kan man inte komma ifran forhallandena som radde under denna
tidsperiod i salongen och i det vardagliga livet. Musik a&r som konstform, liksom dans, inte ett
oskyldigt uttrycksmedel, utan kan innehalla en rad olika budskap, direkta och indirekta. Jag
finner det sannolikt att forhallanden i den vardagliga tillvaron avspeglades till viss del aven i
musiken. Dessa sanger var avsedda att framféras av kvinnor men var skrivna av man. De har
enligt Ohrstrom, idylliska, stillsamma, enkla och lugna karaktirsdrag. Jag anser, liksom
Ohrstrom, att sdngerna kan tolkas bildligt, som ett uttryck for hur mannen ville uppfatta

kvinnorna, hur de helst ville att de skulle vara och bete sig.

Det finns inte vad jag har sett i min studie nagra liknande sanger som var skrivna av kvinnor
till deras man. Detta var férmodligen inte mojligt, med datidens radande kvinnoideal och den
patriarkala ram som avgrénsade kvinnornas liv. Det skulle med stor sannolikhet vara mycket
opassande att en kvinna under detta arhundrade kom ut med en samling sanger till sin man.

Det kunde tolkas som en konspolitisk handling av datidens intellektuella.

Fortepiano och violin var tva ofta férekommande instrument som garna kombinerades i olika

salongsmusikaliska sammanhang. "Det var godt och ljufligt pa Kaflas. Willmans goda fiol

ackompanjerade Sofi Gyllenhaal och Charlotte Wrangel pé fortepiano [...]"%*

Den 6 oktober afreste Malla fran det trefliga Kaflds och kom dagen darpa till Risberga, dar
Malla hoppades méta Lasse Silverstolpe, men de voro ej komna. En lojtnant Geijerstam,
Hedengrens systerson, spelade val fortepiano och Charlotte Wrangel spelade & quatre mains med

honom.®?

% Ohrstrém 1987, s. 99 f.
¢ Montgomery-Silverstolpe 1920, del 3, s. 24 f.
62

a.a.
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Detta citat belyser fortepianots centrala plats i salongen. Det skildrar ocksa det sociala nojet
som musicerande a quatre main utgjorde. Kvinnorna var hart kopplade till fortepianot, da det
ansags fint och ratt att spela detta instrument som kvinna. Detta motsvarade datidens radande
kvinnoideal. Genom fortepianot kunde kvinnorna bade framféra vacker musik samt beundras
i skdnhetsperspektiv fran ahorarplatsen, som i detta sammanhang gérna fick utgoras av en
man. Sang och piano var de absolut vanligaste musikaliska uttrycksmedel som brukades av
kvinnor i salongerna. Blasinstrument, orgel och violin horde till de instrument som raknades

som "manliga” i salongen och i resten av samhéllet under 1800-talet®*.

Intressant ar Eva Ohrstroms resonemang om vad Uppsalakretsens medlemmar tyckte om de
olika sangerskorna som verkade i salongssammanhang. Kretsen var enligt Ohrstrom 6verens
om att Ava Wrangel sjong béttre &n Jenny Lind, som annars var den enda upphgjda och
klaraste stjarnan pa bade den svenska och den internationella artisthimlen. Troligen bleknade
bade Ava Wrangel och Agnes Geijer som sangerskor om de jamférdes med storheten Jenny
Lind. Uppsalakretsens favorisering av Agnes och Avas sang speglar istallet motséttningen i
det s.k. “omvandlingssamhallet” ®. Det var den privata innerligheten som stod mot den storre
arenan, offentligheten, kontrasterande sida vid sida. Det privata musicerandet for en mindre
publik skapade menar Ohrstrom storre kanslor for de musikaliska &skédarna och stod i
kontrast till musik som framfordes i storre lokaler med mer publik. Publiken berérdes saledes
mer nar musiken framfordes pa “narmare” hall, i en mer intim sfar. Eftersom ahorarna ofta
kande den som sjong och spelade kunde detta sékert vara en bidragande faktor vad galler de

"storre” kanslorna da den privata, musikaliska arenan, understryker Ohrstrom.®

| sina memoarer®® skriver Malla Silverstolpe om Jenny Lind. Hon skildrar Lind som den
behagliga genialiska flickan. Som artonaring var hon lika enkel och ansprakslos i vardagslivet
som hon var hanférande pa teatern. “Jenny Lind trader i férgrunden och vacker allméan
hanforelse bade pa och utom scenen.”®” Aterigen finner jag ett exempel pa en kvinnlig person
som beskrivs som enkel och behaglig. Detta kan man se i resonemanget tidigare om det
varaktiga kvinnoideal som genomsyrar denna tidens tankesétt. Jenny Lind var utifran detta

resonemang kanske ett praktexempel pa hur en idealisk kvinnofigur skulle vara. Samtidigt

& Ohrstrom, 1987, s. 41 ff.

& Ohrstrom 1987, s. 106 f.

% Ohrstrom 1987, s. 106 ff.

% Montgomery-Silverstolpe 1920, del 4, s. 208-212.
4. a.s. 211,
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aterfinner jag en dualism aven har. Jenny Lind var en stjarna som konkurrerade pa samma
arenor som mannen i sa matto att hon upptradde offentligt i olika sammanhang i egenskap av
att vara véarldskand. Hon var till séttet ratt”, dvs. vénlig och “enkel”, samtidigt som hon
innehade genialiska kunskaper pa det musikaliska planet, vilket inte ansags vara fint for en
flicka fran det 6vre samhallsskiktet. Hon var da bade alskad som primadonna samtidigt som
det inte riktigt ansags “'ratt” att hon som kvinna och fran ett hogt samhallsskikt kunde forsorja
sig och mer dartill pa sangyrket. Jenny Lind imponerade pa alla som horde henne sjunga, hon
imponerade &ven pa Uppsalas salongskrets och daribland speciellt pa E.G.Geijer.

”Jenny sjong — Geijer var fortjust [...] “Troheten® af Lindblad sjéng Jenny s& vackert [...]"%
Liksom de flesta andra i salongskretsen var Geijer djupt imponerad av talangen Jenny Lind.
Det spelade inte riktigt nagon roll vad hon sjong. Hennes utstralning och begavning lyste

igenom.

Nar salongens sangerskor framtradde infor en storre publik representerade de den egna
familjen. Detta kanske fungerade som en trygghet bade for sangerskan och hennes
formyndare. Detta géller inte minst Erik Gustaf Geijer och hans dotter Agnes. Aven om

Agnes var ute i mer offentliga kretsar stod hon da &anda standigt under sin fars uppsikt.

Pa 1840-talet, under salongens "andra vag” O6kade antalet kulturellt aktiva kvinnor och &ven
deras betydelse inom salongsmiljon. Detta hdngde samman med att kvinnornas konstnarliga

bidrag, da framst som sangerskor, avsevart 6kade salongens attraktionskraft.

Samtidigt som detta o6kade kvinnoinflytande, hade sangerskornas position den tvetydighet
som bl.a. kommer fram i forfattarinnan Thekla Knos och sangerskan Agnes Geijers
salongsskildringar. Kvinnornas karriérer i salongen begrénsades av att de forvantades gifta sig
och genom det lamna halvoffentligheten for att istdllet anvanda sina konstnarliga fardigheter

for familjens basta.®®

% Montgomery-Silverstolpe 1920, del 4, s. 210.
% Holmquist 2000, s. 152 f.
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Patriarkalt klimat i salongen

For att belysa det radande patriarkala klimat som forekom i manga salonger under 1820-
1840-talen har jag i foregaende kapitel studerat salongsvardinnan Malla Silverstolpe i hennes
egen salong och hennes position som kvinna gentemot forfattaren Erik Gustaf Geijers manliga

position.

Jag kan konstatera att Malla Silverstolpe var delaktig i de kulturella aktiviteterna som
férekom under hennes aftnar. Detta vittnar hennes fyra memoarer om. Dock forefaller det som
att Malla Silverstolpe, trots att hon deltog i lasning och litteraturdiskussioner, var den som
mestadels observerade, iakttog och tog efter de manliga forfattarnas asikter (da oftast Erik
Gustaf Geijers). Det var huvudsakligen de manliga och hogt utbildade som forst och framst
diskuterade och vdrderade texter genom sakliga och subjektiva reflektioner. Malla
Silverstolpe forefaller saledes ha varit relativt passiv i sin position som kvinna gentemot de
manliga salongsdeltagarna. Detta kan ses som ett typiskt exempel pa kvinnors huvudsakligt
underordnade position jamte mannen i salongen. Visst var kvinnorna nérvarande och kunde
deltaga i kulturella 6vningar och aktiviteter i salongen. Daremot hade de flesta kvinnorna ett
begransat inflytande i intellektuella &mnen gentemot méannen i salongerna. Utifran analyser av
Malla Silverstolpes salong framstar det som om det var mycket vanligt att kvinnorna intog

underordnade positioner i olika sammanhang jdmte méannen i salongerna.
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5. Salong hos Erik Gustaf Geijer

Erik Geijersforhallandetill musik

Geijer var mycket val orienterad i musik. Han hade enligt Ingmar Bengtsson en
musikutbildning som kan jamféras med till exempel Schuberts eller Schumanns™. En viktig
skillnad ar dock att Geijer aldrig blev professionell musiker, och att det vid hans tid val inte
heller fanns plats i Sverige for den typ av professionella musiker som Schubert och Schumann
representerade.”’ Detta har att géra med att Geijer levde i ett samhalle som hade en helt annan
offentlighetsstruktur an t.ex. Osterrike, dar Schubert verkade. | Sverige var den intellektuelles
ode i borjan av 1800-talet, om “han” skulle ha nagon utkomst som intellektuell, att soka
anstallning vid universiteten eller den kungliga staten. P4 1830-40-talen kom en forandring av
det intellektuella livet. Da fick vi forfattare som Fredrika Bremer och Carl Jonas Love

Almgquist som var fria intellektuella och som kunde leva pa sitt forfattarskap.’

Detta kunde saledes varken Geijer, Atterbom, Palmblad eller ndgon annan ur den tidigare
generationen av svenska forfattare. | Alla Tiders Geijer’® resonerar forfattarna att det har var
en viktig anledning till att Geijers musik endast blev en av de saker han astadkom och
skapade. Naturligtvis var det ocksa sa att han sjélv tyckte att filosofi, politik, historia och aven

undervisning och véltalighet var viktigare amnen att halla pa med an musik.

Vad galler Geijers musik skrev han sanger och aven instrumentalmusik. Han skrev for
hoglasning och ville fa den musik han skrivit uppford. Det var saledes meningen att ndgon
annan skulle framfora hans musikaliska alster och att de inte enbart skulle brukas i det egna,
privata hemmet. En period av sangskrivande hade han fram till 1824, da han skrev nagra av
de mest kdnda sangerna med nationalistisk, gotisk anknytning, exempelvis Vikingen och
Odalbonden. Han inspirerades ocksd av Berlinskolan.” Geijer skrev ocksd sénger, halvt
populéra, halvt seriosa sadana, som publicerades i tidskrifterna Musikaliskt tidsfordrif och

Skaldestycken satte i musik. Det var fraga om sanger av viskaraktar som publicerades i dessa

 Dahlstedt, Ehnmark, Knutson 2000, s. 51.

™a a.s. 51 ff.

23 a.s.51f.

"3 Dahlstedt, Ehnmark, Knutson 2001.

™ | musikhistorien talar man om Berlinskolan, dér en rad tonsattare var verksamma, kanske framst Friedrich
Reichardt (Dahlstedt, Ehnmark, Knutson 2001, s. 52 ff.).

34



tidskrifter. Dessa bygger pa en tradition som har blivit utmarkande for Sverige, representerad
av bland andra C.M. Bellman. I tidens anda i borjan av 1800-talet &r Geijer folkvisesamlare.
Tillsammans med Afzelius samlar Geijer och ger ut Svenska folkvisor fran forntiden (som

kommer 1814-1818) som blivit ett monument i svensk folkmusikhistoria.”

Geijer samarbetade med den tyskfodde Johan Christian Haeffner, som fran borjan var
kapellmastare vid Operan, men som lyckades ganska illa dar och darfor raddades av Geijer till
att bli musikansvarig vid Uppsala universitet. Haeffner hade en mycket konservativ musiksyn.
Han foredrog bara Bach, Handel och Gluck och inspirerades sjélv av dessa tonsattare nar han
skrev musik. Han harmoniserade visorna i Geijers och Afzelius folkviseutgava. Den strama
1700-talsmassighet, den datida konservatismen, som Haeffner innehade, influerade ocksa
Geijer i hans komponerande, sérskilt under den tidiga perioden av komponerande (1810-20-

talen).”

| brev och anteckningar framkommer det att Geijer ocksa var intresserad av annan sorts
musik. Mozarts musik var t.ex. mycket alskad av Geijer. Han kom ocksa i kontakt med
Beethovens musik. Senare kom han ocksa att lovorda den i Uppsala och i 6vriga Sverige
kanske mest hyllade tonséttaren efter Beethoven — Mendelsohn. | Dahlstedts, Ehnmarks och
Knutsons bok Alla tiders Geijer lyfts Mendelsohn fram som den strame, klassicerande,
rationelle tonséttaren och satts i kontrast till den litet mer lattsmdlta och kommersiella

musiken, av de “tvivelaktiga” tonséttarna Bellini, Rossini och Donizetti.”’

Dahlstedt, Ehnmark och Knutson belyser ocksa ett spannande, utmarkande drag i Geijers sétt
att hantera musikaliska och dven litterara tankegangar, namligen hans stora intresse for det
teatraliska, det dramatiska.”® Tanken att ndgot skall vara dramatiskt praglar ocksa Geijers
poetiska uttryckssatt. Stravan efter intensitet finns i det han gor, sa dven i forhallandet till
musiken. Nar Geijer skrev text och musik (manga havdar att Geijer skrev text och musik
samtidigt) anvénder han musiken som en dramatisk faktor. Geijer var en riktig operahabitude;
han skrev i sina minnen om operaforhallanden och om vad han sett pa operan. Operan var en

viktig del av hans vardag. Dar fanns aterigen dragningen &t det dramatiska.”

®a.a.s.53.
®a.a.s.53.
a. a.s. 54
"8 Dahlstedt, Ennmark, Knutson 2001, s. 55 ff.
™ Dahlstedt, Ennmark, Knutson 2001, s. 55 f.
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Kvinnligt musicerandei Erik Gustaf Geijers salong

En annan typ an Malla Silverstolpes litterdra salong hade Erik Gustaf Geijers familj i Uppsala
pa 1840-talet. Detta skall ses i ljuset av att Geijers samhallstalining medforde en viss
representationsplikt. Familjen Geijer tillhorde den “férmedlande” klassen, dvs. aristokraterna.
Enligt litteraturforskaren A. Melberg kunde den “férmedlande” klassens forestéllningar och

normer tas upp av de borgerliga samhallsskikten.®

Det & samma salongsgaster som i Malla Silverstolpes salong som utgdér stommen i
sallskapskretsen ocksa i Geijers salong. Hos Geijer utformades dock sallskapslivet annorlunda

beroende p& det stora antal studenter som kom och gick i sallskapet.®*

I den Geijerska salongen hade kvinnorna en framskjuten position dér hans egen dotter Agnes
Geijer samt Malla Silverstolpes systerdotter Ava Wrangel, bada duktiga sangerskor och

pianister, "fick underhélla gasterna kvall ut och kvall in.”

Den 21. Aftonen hos Geijers med Ava* verkade likande pd Malla, och musik atervickte

harmoni inom henne [...]%#

Agnes Geijer och Ava Wrangel fick i salongens halvoffentlighet en plattform for sin
begavning i sang under en period da det fortfarande var kontroversiellt for kvinnor fran hogre
sociala skikt att framtrada offentligt som sangerskor. Bade Agnes och Avas sangbegavning

var av mycket hog standard. De vérderades bada hogt inom och utanfér kretsen.*

”Adolf glad, sjong behagligt. Aftonen hos Geijers, musik. Det forefoll mig dock nagot langt

och trakigt.”®* ”

[...] Till aftonen voro Geijers, Jartas, Ekmarck och Atterboms; trefligt, roligt,
lugn inom mig. [...] Den 26. God dag. Aftonen hos Geijers i samma séllskap. Den 27.

Almaquists visor — trefligt, skon afton. Vi laste om kejsarinnan Matilda, Henrik Fagelfangarens

% Ohrstrom 1986, s. 93.

#a. a5 93.

8 Ohrstrom, Ramsten m.fl. 1989, s. 49.

& Montgomery-Silverstolpe 1920, del 4, s. 181.
& Holmquist 2000, s. 152.

% a a.s. 142,
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gemal, ett vackert stycke. Den 28. Musik. Systrarna Murray sjongo. Aftonen hos Atterboms

[“.]n86

Dessa citat belyser att Uppsalasalongens géster rorde sig mellan de olika inblandade
familjerna. Malla Silverstolpe skildrar i sina memoarer bade sina egna fredagsaftnar i sitt
hem, men &ven salongsaftnar hos Geijer och Atterbom m.fl. Salongsgdsterna utgjordes av ett

rorligt salongsséllskap i bade tid och rum.

Nyarshelgen 1845 gav A.F. Lindblad nya sanger till familjen Geijer. Sa har skildras denna

kvall, da Agnes Geijer fick spela huvudrollen;

Man ser framfor sig: - den Geijerska matsalen i / all sin enkelhet med hemvéfda gangmattor,
hvitmélade trastolar, ndgot medfarna af manga hardhénta jullekar, klaffbordet midt pa golvet och
pianot midt emot fonstren med bada sina tjocka talgljus, rummets enda, sparsamma belysning...
Uno slutar att preludiera och 6fvergar till ackompanjemanget, medan den klockrena stimman,
litet svafande i borjan... sakta stiger och svéller och fyller rummet med vélkénda toner. Det ar
"Hjartnats Vaggsang™ hon sjunger... / D4 sista tonen forklingat blir det tyst, ingen sager nagot...
Rorda och allvarliga, med lysande och fuktiga 6gon, nicka de at hvarandra... och s& sager
Lindblad halfhogt: - "Fortsatt —

Geijer reser sig hastigt, gar fram till pianot, bladdrar i nothaftet och pekar tyst pa den uppslagna
sidan... ’Strid, pa badden af en graf”...

D& hon tystnar hvilar ater de upprorda kanslornas mall6sa tystnad ofver rummet.

Men Geijer slar upp en ny sida: och da Agnes ater bérjar sjunga, ansluter sdngen sig omedelbart
till den foregdendes stamning... Det 4 ”Den Skeppsbrutne” ... /

D4 han darnast vander bladet dr det sangen "Till Sophie” han stannar, den ljufligaste och renaste

af kérlekshymner. Och Agnes sjunger...%

Agnes Geijer vardagsmusicerade flitigt. Hon var trogen klaveret flera timmar om dagen. |
dagboken har Agnes skrivit hur vannerna kom pa besdk under dagen och att de spelade a
quatre mains eller 6vade in olika stycken for olika tillstallningar. Nastan varje kvall underhéll

Agnes gasterna i den Geijerska salongen med sang. "Forst lastes hogt, sen spelte Agnes visst

& Montgomery-Silverstolpe 1920, del 4, s. 141.
¥ Ohrstrém 1987, s. 94 f.
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ett par timmar af Beethoven, Mendelssohn, Liszt, Mocheles m.fl. s& vackert och s& snallt”®

Agnes Geijer var sin familjs primadonna.

Salongen hade en bredare funktion &n att enbart tillfredsstélla véardparets och deras vanners
konstnarliga hunger. Den fungerade dven som en sprangbrada och provoscen for unga artister
och tonséttare, som i salongen kunde presentera sina kompositioner for en oftast liten och
kunnig krets. Salongen fungerade alltsa i fler syften an enbart som underhallningsinstitution
for bildade géaster, i salongen kunde manniskor fran skilda varldar mdtas och viktiga

kontakter; knytas. Salongen kunde ses som forenande av bade nytta och noje!

8 Ohrstrom 1987, s. 95 f.
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6. Jamforande studie av kvinnligt musicerandei

Silver stolpes och Geijers salonger

Olikheter salongerna emellan vad géller den yttre formen &r ganska klara. N&r det galler det
konstnarliga utévandet av aktiviteterna i Malla Silverstolpes salong, framgar det tydligt att
Mallas Salong mestadels var litterart inriktad. Musik och musicerande forekom ocksa i Malla
Silverstolpes salong. Daremot lag inte tyngdpunkten pa musiken i salongen, den fungerade
mer som valljudande underhallning mellan andra kulturella aktiviteter och géromal. 1 Malla
Silverstolpes salong fick de kvinnliga musikerna mindre plats an de manliga. Ofta var det
mannen som hade huvudrollerna i bade litterar hoglasning och musikaliskt upptradande.
Bland kvinnorna som upptrddde med musik i Malla Silverstolpes salong var det Mallas systrar
Charlotte Wrangel, Gustava Wrangel, ofta kallad Ava, som brukade underhalla gasterna med
vacker sdng och musik. Aven den vérldskanda operasangerskan Jenny Lind figurerade i

Mallas salong.

Den salong som holls hos Erik Gustaf Geijer pa 1840-talet i Uppsala var till skillnad fran
Malla Silverstolpes litterara salong mer inriktad pa musik. | Erik Gustaf Geijers salong fick
kvinnorna dessutom en mer framskjuten position &n tidigare. Geijers dotter Agnes samt Malla
Silverstolpes systerdotter Ava Wrangel upptrddde ofta i salongssammanhang och var mycket

uppskattade som sangerskor och pianister.

Studien visar att Uppsalasalongen med dess inre krets var rorlig. Ibland musicerade och l&ste
man hos Malla Silverstolpe, ibland hos Erik Gustaf Geijer och ibland hos nagon annan som
tillhérde kretsen. Malla Silverstolpes salong blev den mest k&nda och berémda salongen
under 1800-talet. Kanske var det till viss del Amalia von Helvigs fortjanst. Denna stora, tyska
kulturpersonlighet gjorde att Malla Silverstolpes status som salongsvérdinna hojdes i och med

hennes narvaro hos denne.

Synen pa kvinnan som musiker férandrades med tiden, och da aven forutsattningarna for det
kvinnliga musicerandet. Kvinnobilden forandrades i salongen och da &ven kvinnornas
funktion. Pa 1840-talet hade kvinnorna storre inflytande Gver sin musikaliska position och

kunde betraktas mer som musiker. Nu fyllde de saledes ytterligare en funktion utéver den bild
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som estetiskt objekt som de tidigare hade fatt "ndja” sig med. De gick da fran en relativt

passiv position till en mer aktiv sadan.

Salongskulturen kan, i ett patriarkaliskt samhallsteoretiskt perspektiv, ses som genomsyrat av
en yttre patriarkal samhallsstruktur. Denna tog sig i uttryck pa flera satt. Den patriarkala
grundsynen ligger hela tiden som grund i salongssammanhanget. | sakfragan om hur roller
delades ut i salongen var det t.ex. vanligt att ha en kvinnlig salongsforestandarinna. Det var
salongsvérdinnan som skoétte de yttre ramarna for salongens verksamhet, t.ex. det
administrativa bestyren. Samtidigt som kvinnan var salongens déverhuvud 6ver de kulturella
sammankomsterna var hon anda i underlage nar det gallde den musikaliska konstutévningen.
Oftast var det mannen som betraktades som de intellektuella, genierna, de som skapade
idealen, som man sag upp till och larde sig av. Det var mannen som innehade de viktigaste

positionerna och var de mest konstnarligt inflytelserika — detta beroende pa att de var man.

Kvinnorna hade ofta en mer iakttagande, beundrande roll gentemot ménnen. Visst deltog
kvinnorna ocksa i kulturella aktiviteter i salongen, men inte sarskilt ofta hade kvinnorna de
riktiga, betydande, inflytelserika huvudrollerna under salongsaftnarna. De kvinnor som lyftes
fram som duktiga musiker betraktades som estetiska objekt, mycket uppskattade av de da
iakttagande mannen, som kunde njuta av en vackert skolad salongsvanlig, skdnsjungande dam
i fina klader. Det var forst under salongens andra period, under 1840-talet, som kvinnorna fick
en mer konstnarligt aktiv roll i salongen, och kanske mer fick vara musiker an skona sma

primadonnor.
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Avslutande diskussion

Hur paverkade salongerna de borgerliga musicerande kvinnornas mojligheter till

musicer ande?

Salongerna och salongskulturen bidrog med den unika mdjligheten for de borgerliga
musicerande kvinnorna att delta och genom deltagande fa mer inflytande i det kulturella livet
an i manga andra sammanhang under den har tidsperioden. Salongerna var majligheternas
rum for de borgerliga kvinnorna, vars sociala utrymme annars var mycket begransat da de var
instangda i hemmens sfar. Det var saledes i hemmen deras naturliga, centrala position var.
Genom uppfostringslitteratur och salongsskolkning skulle de l&ra sig hur man forde sig i
hemmen och i salongen. ”Talangerna” som Rousseau talade sig varmt om, kom val till pass i
salongen. Att kunna spela och sjunga och samtidigt fora sig snyggt horde till idealet for en
kvinna vid den har tiden. Musicerandet skulle dock hallas pa en niva som kan karaktariseras
som lagom, i mannens synfalt, sa de skulle kunna halla kvinnornas inflytande i schack. Att det
ansags fint att kunna musicera var inte i forsta hand for musicerandets eget skull utan snarare
for att kvinnorna skulle kunna behaga och sprida trivsel at sina man och sedan sin familj. Att
det skulle hallas pa en "naturlig” niva for kvinnorna, detta var mannens ord, innebar ocksa ett
tankande som paverkade deras positioner i jamférelse till mannens. Kvinnorna skulle under

sin uppfostringstid lara sig att vara en god kvinna och vid senare skede, maka.

Att underordna sig mannen, da salongerna framst var mannens arena, ingick i uppfostrings-
skolningen. Det var trots allt ménnen som innehade de betydelsefulla maktpositionerna dér,

vad géller salongens kulturutdvning och intellektuella aktiviteter i stort.

I salongen, som ofta var halvoffentlig, kunde de borgerliga musicerande kvinnorna komma ut
och verka pa "mannens” arenor. Genom salongslivet kunde dessa kvinnor mota och knyta
vardefulla kontakter med inflytelserika, intellektuella och hogt uppsatta, konstnarligt
begavade man och med dem umgas socialt och samtala om diverse @mnen samt diskutera
kultur, estetik och politik. De kunde ocksa séllskapa genom att deltaga i konstnarliga
aktiviteter, sésom musicerande, uppldsning av samtida och aldre litteratur och teater. Aven om

de inte hade samma sociala status som ménnen fick de mdjligheten att narvara i dessa ibland
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forndma kretsar med inflytelserika personer och de fick dven chans att gldnsa som musiker
och sangerskor samtidigt som de manliga deltagarna fick det gynnsamma tillfallet att betrakta
dessa, ofta vackra och flardfulla unga kvinnor. Kvinnorna forenade alltsa nytta med noje i

salongskretsarna.

| salongerna figurerade kvinnor med breda musikaliska kunskaper, sasom Geijers dotter
Agnes och Wrangels dotter Ava. Dessa unga kvinnor hade mycket mer en endast ytliga
musikaliska fardigheter och sags som begavade talanger av samtidens salongsekipage. Detta
stred mot idealbilden av kvinnor som musiker men eftersom detta forsiggick under Geijers
och Wrangels inflytande, hade de &nda kontroll och makt 6ver de unga kvinnorna. Agnes
Geijer representerade sin familj nér hon upptradde i salongen och i andra sammanhang; darav

fungerade hon som en lank till sin fader, den berdmde E.G. Geijer.

Jenny Lind, den varldsberomda sopranen, besokte ocksa salongssallskapet. Hon
karakteriserades som en primadonna och det fanns sakert mén som tyckte att hon var olamplig
som forebild for unga kvinnor pga. sitt k&ndisskap. Hon beundrades dock av alla, sarskilt av
Geijer. Som en artist i varldsklass och med sin slaende skonhet, kunde ingen undga att
imponeras av henne. En dualism forekommer har liksom pa andra stallen i diskussionen: att
folja idealet eller att bryta mot det konventionella. Det var nog svart att halla kvinnorna med
(nastan) professionell musikalisk talang i styr, vissa nadde trots sin “kvinnlighet” ut i

mannens rum och glanste mer an vad man fran bérjan trodde var mojligt.

Jag vill poéngtera att det i salongssammanhang, utéver de talangfulla, unga kvinnorna som
nastan och i vissa fall hade djupa, musikaliska kunskaper som motsvarade de professionella
musikernas kunskaper, dven férekom kvinnligt, gemensamt musicerande pa en amatérmassig

niva och dven musicerande dar bade man och kvinnor tillsammans deltog.

Man bor dock komma ihag att d&ven om de borgerliga musicerande kvinnorna genom
salongerna kom ut fran hemmens stangda véggar, i alla fall for en stund, varderades de néar det
kom till det intellektuella inte pd samma niva som mannen. Salongen som verksamhet och
institution var inkorporerad i den samhélleliga strukturen, med méannen som
huvudrollsinnehavare - dven i salongskretsarna. Salongerna erbjod darmed frihet med vissa

begransningar, for de borgerliga musicerande kvinnorna.
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