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Abstract

Erik Andersson: Utanfor Murarna: En studie av Ulf Lundells och rockkulturens outsiderpositionering.

Uppsala universitet: Institutionen f6r musikvetenskap, uppsats f6r 100 poing, 2007.

The main aim of this essay is to show how the artist Ulf Lundell presents himself as someone
with an outsider’s view of life. This also includes showing that this aspiration is a common one
among artists in the rock culture.

The aim was reached by studying texts, lyrics, interviews, articles of and with Lundell and
then applying theories about authenticity and performativity on this material. In order to put this
in a context I looked at a similar material but with a much broader perspective, artists from
different countries, genres and eras is here included.

The conclusion of this study is that a kind of norm system in the rock culture has
developed and Lundell is acting accordingly to these rules. The outsider position has become an
important ingredient in Lundell’s persona and this position can also be seen as a given norm in
the wider context. However, the expectations from fans and critics of which kind of Lundell they

want may look different and the norms can be broken.



Inledning

Inom bildkonsten ir outsiderkonst ett kint begrepp som en beteckning pa oskolade konstnarer
utanfér etablissemanget. Inom rockens diskurs gar det att se detta stillningstagande mer som en
regel 4n undantag och i normen verkar det inga att just vara oskolad och utanfér etablissemanget,
oavsett publika framgangar. Outsiderrollen dr kanske sa sjilvklar inom rockkulturen att den
musikvetenskapliga disciplinen inte lagt nagon storre vikt vid att underséka denna? Uppsatsen
kan dd ses som ett forsok att, inom ett musikvetenskapligt arbete, lyfta fram och visa pa hur

outsiderpositioneringen finns och paverkar de inblandande inom rockkulturen.

Syfte och fragestallningar

Uppsatsens syfte dr att genom en studie av recensioner, artiklar, lattexter och intervjuer av och
med artisten Ulf Lundell lyfta fram outsiderpositioneringen i hans mediebild. I detta ingar dven
att sitta in Lundell i en kontext och visa att denna attityd (att stélla sig utanfor) dr en frekvent och
viktig ingrediens fOr rockartister som stravar efter det “autentiska” uttrycket. Detta 6vergripande

syfte kan spaltas upp i f6ljande fragestillningar:

Vad dr det for bild av sig sjalv som Lundell presenterar, medvetet eller omedvetet, i det nimnda

kallmaterialet?

Vad ir det for forestillningar och ideologier som lyser igenom i medias texter kring Lundell och
finns det nagot forsok fran Lundells sida att styra innehallet och genom detta dven bilden av sin

mediepersonar

Om man tittar i backspegeln, finns det en historisk grund till Lundells outsiderpositionering?

Forskningslage

Det finns inget storre vetenskapligt arbete skrivet om Ulf Lundell inom disciplinen
musikvetenskap. Det finns dock flera mindre arbeten pa (C- och D-niva) skrivha inom t.ex.

litteraturvetenskap och sociologi. Nir det giller outsiderrollens positionering har Colin Wilsons



bok The Outsider’ varit oumbirlig. Wilson presenterar olika typer av outsiders utifrin fiktiva
(romangestalter) och autentiska (konstnirers livsdden) killor. Med dessa killor belyser han sedan
hur de har hanterat sina olika livssituationer. Hans granskning tar frimst upp skonlitterira
torfattare pa 1800-talet och fram till existentialister som Jean-Paul Sartre och Albert Camus. For
att da komplettera Wilsons ndgot populirvetenskapliga text har jag haft anvindning av tva
avhandlingar, nimligen: Par Backstroms litteraturvetenskapliga avhandling Aska, Tombet & Eld:
Outsiderproblematiken hos Bruno K. Oijer’ och Martin Sundbergs konstvetenskapliga avhandling:
Tillvaratagna Effekter: Om Jan Hafstrims konstndirskap och konstnérsroll . Pir Bickstrém avhandling har
varit sirkilt anvindbar di han bl a. tar upp Bruno K. Oijers férhallande till sin férebild Bob
Dylan och avhandlingen har dven med ett kapitel som tar upp rock’n’roll, autencitet, utlevelse
och primitivitet. Eftersom dessa @mnen har nira beréringspunkter med mitt uppsatsimne har jag
tagit del av det stora anglosaxiska forskningsfilt som finns pa omradet. Susan Fast avhandling om
gruppen Led Zeppelin med titeln In The Houses Of The Holy: Led Zeppelin And The Power Of Rock
Music®, tar upp fragor kring rockartisters identitet som har varit givande for mitt arbete. Ett
liknande arbete dr William Echards avhandling om Nez/ Young med titeln Neil Young and The Poetics
Of Energy’. Denna avhandling ligger nirmre mitt imne i jimforelse med den féregiende pa sa vis
att den tar upp en artist som ar mer snarlik Lundell genremissigt. Forutom att jag har fatt idéer
till hur man kan gi tillvdga for att ndrma sig artisternas sitt att skapa en persona har dessa dven
hjalp till att mala upp en generell bild av rockkulturens skiftande ideologier. For att komplettera
denna generella bild har jag haft anvindning av Simon Friths och Howard Hornes bok Az in o
Pop’. Denna tar bla. upp hur de engelska konstskolorna paverkade framvixten av den engelska
popexplosionen pa 60-talet, frimst hur de engelska popartisternas sag pa sin musik. Frin dessa
utbildningsinstitutioner fick medlemmar i band som The Rolling Stones, Cream och Led Zeppelin med
sig bohemiska och romantiska drémmar och detta paverkade hur rockideologin utvecklade sig.
Den litteratur som har hjilp mig fér att nirma mig Ulf Lundells rést har frimst varit Simon
Friths bok Performing Rites” men dven Roland Barthes text ”The Grain Of The Voice” # samt den
redan nimnda boken av William Echard om Neil Young. For att fi grepp om begreppet

autenticitet har Keir Keirkley text ”Reconcidering Rock™ varit till stor hjilp.

! Colin Wilson, The Outsider, L.ondon 2001

2 Per Bickstrdm, Aska, Tombet & Eld: Outsiderproblematifen hos Bruno K. Ojjer, Lund 2003

3 Martin Sundberg, Tillvaratagna Effekter: Om Jan Hafstroms konstndrskap och konstnarsroll, Géteborg ; Stockholm 2005
4 Susan Fast, In The Houses Of The Holy: Led Zeppelin And The Power Of Rock Music, Oxford 2001

SWilliam Echard, Nez/ Young and the Poetics of energy, Bloomington 2005

Simon Frith/Howard Hotne, At into Pop, London 1987

’Simon Frith, Performing Rites, Oxford 1996

8Roland Barthes, “The Grain of the Voice”, On Record, Rock, Pop and the Written Word, red. Frith, Simon/Goodwin,
Andrew, New York 1990

o Keightley: “Reconsidering rock”, The Cambridge companion to pop and rock



Teoretiska utgangspunkter och begrepp

Outsiderrollen

Outsiderrollen finns vil beskriven inom bildkonsten och det ir dar uttrycket anvindes av Jean
Dubuffet och Art Brut rérelsen pa 1940-talet. Dubuffet ansdg att det etablerade konstnirslivets
avantgarde bara var apkonster och ytligt rollspel. Den sanna konsten fanns istillet utanfor
etablissemanget, ibland de utstétta, oskolade, missanpassade och annorlunda. Konstvetaren Peter
Cornell skriver att dessa gjorde konst i ett ritt tillstind, en sdkallad Art Brut som utan nagra
omvigar kom frin konstens killa. Under sina efterforskningar i olika sinnesjukhus arkiv fann
Dubuffet flera forbisedda konstnirskap som han dokumenterade i sin samling i Lausanne.
Konstnirskapen som presenterades inom Art Brut ofta framstir som extremfall av den
romantiska konstnirsroll som blomstrar i den heroiska modernismen, namligen outsidern.
Historieskrivningen av den tidiga modernismen inom bildkonsten kantas av refuseringar,
skandaler och rittsprocesser. Som normbrytare och opponenter stéts konstnirerna bort av den
borgliga publiken och kinner pga. av detta ett sliktskap med andra avvikare: ouppfostrade barn,
“vildarna” i Europas olika kolonier — och zigenarna'’, vars franska namn “Bohéme” (som in sin
tur hirstammar frin namnet Béhmare, Bohmen ansigs vara zigenarnas/romernas hemland'")
skulle bli beteckningen pa en ny, rebellisk kast av konstnirer och outsiders.'” Zigenarnas liv och
leverne har dven romantiseras av flera rockartister bade i lyrik och som identifikation.

Outsidern blev genom forfattaren Colin  Wilsons bok  The Outsider populirt
uppmirksammad 1956 och jag kommer att anvinda mig av Colin Wilsons mer avgrinsade
definition av ordet outsider. For Wilson ar outsidern en specifik personlighetstyp som frimst hor
hemma i det moderna samhillet. Grundliggande f6r outsiderrollen dr en djup upplevelse av
utanférskap 1 forhallande till familjen, samhallet och virlden, enligt Wilson. Det stora problemet
for outsidern dr hur man ska kunna inta en position som gor livet s meningsfullt som mojligt,
efter att man har hamnat utanfér de “vanliga” minniskornas liv."” Outsidern kan som sagt
jamféras med Bohemen genom avstandstagandet frin borgligheten men det finns en viktig
skillnad: Colin Wilsons beskrivning ér fraimst psykologisk och behandlar sirskilt tankarna bakom
beslutet att ”stilla sig utanfér” medan termen ”“bohem” har en mer ytlig innebérd. Det dr snarare
troligt att en person med outsiderns installning till livet tar avstand fran att kalla sig bohem

eftersom man da skulle hamna i fack och siga sig tillhéra en gemenskap. Enligt Wilson ar

10 Jag dr medveten om detta begrepps problematik idag men detta hade en annan inneb6rd runt sekelskiftet nir vissa
konstnirer kiinde samhoérighet med denna folkgrupp.

1 >Bohem?”, nationalencyklopedin, (besokt 2007-10-10) < http://www.ne.se>

12 Peter Cornell, "Rollhifte”, Ufopi och verklighet, Red. Widenheim, Cecilia/Rudberg, Eva, Stockholm 2000, s. 28-29

13 Biickstrom, Aska, Tombet & Eld: Outsiderproblematiken hos Bruno K. Ojjer, s. 2



outsidern en sokande person som kinner ett stort behov att forsta sig sjilv, nagot som skiljer sig
frin termen bohem som mer pekar pa de ytliga attributen." Colin Wilson menar att outsidern
uttrycker en forhojd livsforstielse samtidigt som han/hon anser att samhillet bestdr av blinda
eller till och med levande déda. Wilson siger dven att outsidern i grunden ar en religiés person.

Det viktiga for outsidern 4r att finna en upplevelse av total nirvaro.”

Performativitet

Nir Judith Butler talar om det performativa kénet menar hon att kon (biologiskt) inte kan skiljas
fran genus (socialt konstruerat), allt dr i sjilva verket en social konstruktion. Kroppen ir hos
Butler lika mycket skapad och tolkad som det den traditionella feministiska forskningen kallar
genus, alltsa kon/kropp dr inte en neutral yta pa vilken genus skrivs in. Istillet skapar ord och
handlingar illusionen av en genuskirna. Dessa tankar ligger nira sprakvetenskapens performativa
yttringar och sprikfilosofens JL. Austins talaktsteori. Ett exempel pd ett sidant performativt
yttrande dr meningen “harmed forklarar jag er vara man och hustru” dir sjilva yttrandet instiftar
ett aktenskap och forindrar parternas ekonomiska och juridiska status. Men istillet for
performativa yttranden talar Butler om performativa handlingar. Enligt Butler skapas vira
identiteter som kvinnor och min performativt dvs. genom de handlingar vi utfér. Ett
performativt framtridande ska dock inte forstds som en enstaka och avsiktlig handling utan sker
alltid som ett imitativt upprepande av normer. Detta innebir da att genus endast ar ett resultat av

upprepade handlingar och inte orsak till dessa handlingar.'®

The act that one does, the act that one performs, is, in a sense, an act that has been going on before
one arrived on the scene. Hence, gender is an act which has been repeated, mush as a script survives
the particular actors who make use of it, but which requires individual actors in order to be actualized
and reproduced as reality once again.!”

Butler anvander ordet handling istillet f6r ro// till skillnad fran t.ex. sociologen Evring Goffmann.
Genom detta vill hon undvika tanken om att det bakom rollerna skulle finnas ett naturligt ’jag”
som alltid finns dér och att man da skulle kunna vilja att antingen framhalla eller d6lja detta med
ett rollspel.”® Vi blir alltsd min och kvinnor endast genom att agera manligt och kvinnligt, men

denna manlighet eller kvinnlighet finns inte ”bakom” sjilva uttrycket f6r den. Om man

oversatter dessa tankegangar till min uppsats kan man sdga att performativitet innebir att Ulf

14 Sundberg, Tillvaratagna Effekter: Om Jan Hafstroms konstnarskap och konstndrsroll, s. 19

15 Wilson, The Outsider, s. 33

16 Tiina Rosenberg, Kinet brinner!, Stockholm 2005, s. 14-16

17 Judith Butler” Collage of Liberal Arts (besokt 2007-04-03) <http://www.cla.purdue.edu >
18 Thid.
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Lundell spelar ut sin outsiderroll i bl.a. intervjuer men detta innebir inte att det r en mask som
han klir pa sig vid utvalda tillfillen utanpa sitt egentliga ”jag’” utan Lundells olika handlingar ir ett
imitativt upprepande av normer. Dessa normer ér inte fasta utan dndras med tiden och Lundell
har sjilvfallet forebilder till sin artistroll som t.ex. Bob Dylan. Lundell ir dock ingen kopia av
Dylans artistroll eftersom han befinner sig 1 en annan kontext i flera avseenden. Och genom att
Lundells handlingar ar ett resultat av ett normsystem kan dessa inte ses som helt medvetna
strategier utan hans outsiderposition finns pga. bide medvetna och omedvetna val.

Nir det giller Butlers teorikonstruktion antyder hon att det inte skulle finnas ndgot naturligt
”jag” bakom alla handlingarna och detta kan kanske upplevas som fraimmande. Men for att fa
ndgon slags grund gar det att vinda pd detta och sidga att summan av alla handlingar som man

utf6r dr ens ’naturliga jag”.

Autenticitet

Jag ser pa begreppet autenticitet som en ideologi som finns inom “rockkulturen” dvs. hos
artisterna, publiken och hos media. Ofta anvinds i dag ideologi allmint i betydelsen askddning, i
synnerhet samhallsaskadning. En ideologi 1 denna mening utgér en nagorlunda sammanhingande
enhet, vilken innehaller savil antaganden om verklighetens beskaffenhet som virderingar och
handlingsnormer. Att vara anhingare av en ideologi betyder alltsa att man accepterar dess
verklighetsbeskrivning,  delar  dess  grundliggande  virderingar och  stodjer  dess
handlingsprogram. "

Ett sitt att ringa in autenticitet, enligt Keir Keightley, nir det giller dess betydelse inom
rockmusiken ar att se pd rockens férhallande till den sa kallade mainstreammusiken. Rockkritiker,
rockfans och rockmusiker miter konstant graden av autenticitet 1 musik f6r att halla utkik efter
tecken som kan visa pa det odkta. Exempel pa det odkta kan vara Overkommersialism,
manipulation, brist pa originalitet mm. Denna upptagenhet med autenticitet hjilper rockkulturen
att dra granser inom populirkulturen i stort — grinser som delar upp ”pop” och ”rock” och dven

inom rockkulturen, delar upp vissa genrer av rock fran andra.

” Authentic” designates those music, musicians, and musical experiences seen to be direct and honest,
uncorrupted by commerce, trediness, derivativeness, a lack if inspiration and so on. “Authentic” is a
term affixed to music which offers sincere expressions of genuine, original creativity, or an organic
sense of community. Authenticity is not something “in” the music, though it is frequently experienced
as such, believed to be actually audible, and taken to have a material form. Rather, authenticity is a

19 Sven-Eric Liedman, ”Ideologi” Nationalencyklopedin (besokt 2007-04-16), <http:/ /www.ne.se>
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value, a quality we ascribe to perceived relationships between music, socio-industrial practices, and
listeners or audiences.?’

Autenticitet dr alltsa inget som finns ontologiskt utan begreppet ingir i en storre ideologisk
diskurs och har olika inneb6rd beroende pa vem som anvinder det. En viktig ingrediens i
rockkulturens virdemaitare i forhallande till den autentiska artisten dr om denne komponerar
musiken han/hon framfér. Om musikern inte sjilv ir involverad i framstillandet av musiken
Okar risken att dess musik ar korrumperad och alienerad frin musikerns ”jag”. Singer-songwriter
genren som vixte fram under 60-talet fostrade tanken att integrationen av komponerandet och
uppforandet var bevis pa estetisk integritet. Inom manga populdrmusikaliska kulturer liges det
ingen storre vikt i uppdelningen mellan vem som gor vad i den musikaliska produktionen
(latskrivare skriver latar, arrangorer arrangerar dem, musiker spelar dem och siangare sjunger
dem). Inom rockkulturen ser man pa detta som nagot potentiellt kan stéra och korrumpera
musiken, fér manga moment i medieringen star da i vagen for artistens sanna uttryck.

Dessa uppfattningar om autenticitet, autonomi och kompositorsroll som har vixt fram
inom rockkulturen har, enligt Keightley, sina rotter frimst inom tvd komplimenterande men
distinkta historiska rorelser under 1800-talet och 1900-talet: romantiken och modernismen.
Keightley skriver dessa bada dr viktiga killor nir det giller krittken gentemot massamhillet och
har aven influerat rockkulturens ideologi. Dessa rorelser skiljde sig dock nir det giller hur denna
kritik utformade sig och detta har, i sin tur paverkat rockkulturens egna och ofta komplicerade
torhallande till autenticitet. I generella drag skiljde sig den romantiska och modernistiska rorelsen

1 forhallande till autenticitet pa féljande sitt:

Modernism believed that the true artist must break with the past, while Romanticism cherished the
pre-industrial past. By rejecting the current state of things in favour of the new, the different and the
radical, Modernism produced an implicit political critique of society as it was at that moment. This
commitment to radical innovation and experiment is especially evident in the Modernist belief that the
true artist must keep moving forward, constantly reinventing him or herself.?!

Den historiska korrektheten hos Keightley gillande romantiken och modernismen kan diskuteras
men denna generalisering angaende de tva rorelserna kan dnda hjilpa oss att forsta de generella
huvuddragen och tendenser i rockkulturens komplexa diskurs om autenticitet. Rocken stilldes
fran borjan mot popen i fraigan om autenticitet men denna uppdelning blev snart fragmenterad
internt inom rockkulturen. Aven om flera rockgenrer har autenticitet som en huvudingrediens 1

dess identiteter, har inte alla samma forstaelse eller uttryck i forestillningen av det dkta. Det gar

20 Keir Keightley: “Reconsidering rock”, The Cambridge companion fo pop and rock, red. Frith, Simon/Straw, Will/Street,
John, Cambridge 2001 s. 131
21 Ibid., s. 136
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enligt Keightley identifiera tva Overgripande grupperingar av rockkulturens forstaelse

autenticitet: Den ”romantiska autenticiteten” och den ”modernistiska autenticiteten”

Romantic authenticity tends to be found
more in

tradition and continuity with the past
roots

sense of community

populism

belief in a core or essential rock sounds
folk, blues, country, rock’n’roll styles
gradual stylistic change

sincerity, directness

“liveness”

Modernist anthenticity tends to be found
more in

experimentation and progress
avant gardes

status of the artist

elitism

openness regarding rock sounds
classical, art music, soul, pop styles
radical or sudden stylistic change
irony, sarcasm, obliqueness
’recorded-ness”

av

”natural” sounds
hiding musical technology

”shocking” sounds
celebrating technology??

Dessa bada grupperingar fungerar bade som ett stillningstagande mot masskulturens mainsteam-
pop men dven som en positionering gentemot olika genrer inom rockkulturen. Méanga rockfans
tar avstand fran artister och genrer som har en “modernistisk autentisk” syn pa musiken pa grund
av att denna musik skulle vara artificiell. Fran andra sidan skulle fans avfirda den “romantisk
autentiska” installningen som enkelsparig och konservativ.

Det ir genom denna dubbla betydelse av autenticitet som exempelvis biade David Bowie
och Bruce Springsteen kan riknas som autentiska rockartister. David Bowies teatrala androgynitet
och de olika fantasivirldar han skapar med hjilp av musiken uppmirksammar honom som en
artist som ar sann till sin konst. Bruce Springsteen a andra sidan ar sann till sin konst genom att
framstilla sig vara sann till sig sjilv. Den ena sidan (modernistiska) demonstrerar sin kontroll 6ver
musiken medan den andra (romantiska) demonstrerar ett naturligt fléde av sina kdnslor genom
musiken. Anders Johanssons definition av autencitet som sjalvidentitet pekar dven tydligt pa att

Springsteen hamnar i den romantiska grupperingen:

Sjilvfallet star ord som dessa for en mingd olika saker, beroende pi vem som tar dem i sin mun, men
en fungerande Gvergripande definition skulle kunna vara sjilvidentitet, det vill sdga en identitet som
det inte finns nigot icke-identiskt, ndgot ’annat’ i. [...] Aktheten bestir hir av en identitet mellan
artisten och hans verk, och kanske mellan artisten och privatpersonen — Springsteen ’ar sig sjilv’.?3

Men denna tudelning av autenticitet dr langt ifrin en universell lag som stimmer in pa alla
artister, det finns manga undantag. Ett exempel dr bandet Led Zeppelin som kan placeras in ndstan
lika litt 1 bada grupperingarna. Springsteens berittelser om de urbana landskap som hans figurer

befinner sig i passar bittre in pa den modernistiska sidan. Det samma giller Bob Dylans

22Keightley: “Reconsidering rock”, The Cambridge companion to pop and rock, s. 137
23 Anders Johansson, Avhandling i Litteraturvetenskap: Adorno, Delenze och litteraturens mijligheter, Géteborg 2003 s. 199
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modernistiskt influerade texter fran mitten av 60-talet. Lundell passar battre in 1 den “romantisk
autentiska” grupperingen dn bade Springsteen och Dylan. Endast i tva av motsatsparen i
Keightleys uppstillning kan Lundell sigas dra mer at den modernistiska sidan, nimligen nir det
giller ”sense of community — status of the artist” och ”populism — elitism”. Uppdelningen av
dessa tva forestallningar av autenticitet kan tyckas vara grovhuggen men for att fa nigon struktur
i en sa omtvistad term fungerar den bra, bara man ir medveten om de manga undantag som

finns.

Metod, killmaterial och avgransning

Genom studier av recensioner, artiklar, lattexter och intervjuer av och med Ulf Lundell ska jag,
med hjilp av bla. Colin Wilson tankegiangar om outsiderrollen och Judith Butlers teori kring
performativitet, lyfta fram detta stillningstagande (outsiderpositionen) som en slags mall som
Lundell och andra rockartister har anvint sig av. Det gar att se denna uppsats som en studie kring
frimst outsiderrollen inom rockkulturen dir jag utgar frin de tankar och attityder som Lundell
presenterar kring sitt artistskap. Genom att ta avstamp i Lundells presentation blickar jag sedan
utit i ett storre perspektiv for att hitta mojliga artister som kan tinkas sta for Lundells influenser
men dven artister som inte det inte har nagon uppenbar koppling till Lundell. Detta for att
indikera att Lundells outsiderroll méjligen ér en utbredd sadan.

Mitt kallmaterial bestar frimst av artiklar, intervjuer och recensioner fran svenska
dagstidningar och tidskrifter* angiende Ulf Lundell. Mitt urval gir inte lingre tillbaka 4n till 10 ar
dels pga. att tillgangligheten nir det giller artiklarna 4r mycket storre i och med Internets intag
men dven att Lundells karridr stricker sig Over trettio ar och behandlingen av ett sa stort
kallmaterial blir for krivande for min uppsats omfang. Ett viktigt killmaterial om Lundell
kommer dock utanfér denna tidsperiod. Det 4r en konvoluttext till samlingsboxen “Livslinjen”?’
(1991) som Lundell sjilv har forfattat. Denna kalla har ett annat syfte i jamforelse med
tidningsartiklarna just pga. att det ar Lundell sjilv som skrivit texten och jag som tolkare behéver
inte ta hinsyn till en journalists férestillningar om Lundell. Samtidigt maste det saklart tas hinsyn
till att den text som Lundell har skrivit hir inte kan ses som hans personliga bekinnelser utan
denna text finns dir for ett kommersiellt syfte och man far dven ha 1 atanke skivbolagets
eventuella paverkan pa vad som slipps igenom eller refuseras. Lundell var med storsta

sannolikhet medveten om att den bild han presenterade av sig sjilv i detta texthifte sjalvklart

24 De dagstidningar och tidsskrifter jag anvinder mig av ér féljande: Dagens Nyheter, Aftonbladet, Expressen, Gefle
Dagblad, Smalandsposten och den svenska musiktidningen Groove
25 Ulf Lundell, Livs/injen, Norsborg 1991
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kom att paverka bilden av honom i rockkulturen, dvs. hos kritiker och fans. Detta férbehall giller
uppsatsens kallmaterial generellt. Det ir viktigt att inte glomma att det mesta av kéllmaterialet har
formats av media eller f6r media och publik. Genom detta blir denna studie, som sagt inget bevis
pa Lundells personliga erkinnande som en outsider utan istillet blir uppsatsen en studie i hur en
artist formats av medias och rockkulturens foérestillningar men dven hur en artist férséker bryta
desamma. Lundell har otaliga exempel pa andra artisters handlande i olika situationer nir han
blickar tillbaka. Samtidigt finns det ingenting som sdger att Lundell inte skulle se sig sjilv som en
outsider, detta beteende behéver inte vara en helt medveten strategi utan Lundells handlande ska
ses som ett imitativt upprepande av handlingar” dir Lundell dr lika medveten/omedveten som
det flesta minniskor dr nir vi exempelvis handlar som kvinnor eller min.

Jag har fraimst anvint mig av biografier nir jag har tittat pa andra artisters (och dels
biografiforfattarnas) foérhallande till outsiderrollen. Dessa artister och biografier 4r inte
tidsbegrinsade pa samma satt utan hir har jag tagit mig friheten att vilja fran olika epoker och
genrer. Detta material har inte samma syfte som materialet om Lundell, utan jag anvinder mig av

det for att visa pa en storre kontext kring mina fragestillningar och for att stédja min teori.

Disposition

Det forsta kapitlet Lundell for media och publik — positionering och introduktion av Lundells outsiderroll har
till uppgift att forst och frimst positionera Lundell som en outsider men dven pavisa hur
influenser, dels musikaliska under rubriken Musikaliska valfrindskaper, men idven litterdra under
rubriken Litterira valfrandskaper, kan ha paverkat Lundells val som artist. Efter det foljer det andra
kapitlet Lundell i Media - kontextualisering av Lundells Outsiderroll som tar avstamp fran killmaterialet
kring Lundell for att sedan sitta detta i en storre kontext genom att hitta gemensamma nimnare
hos dels férebilder men 4ven hos rockartister som inte har samma uppenbara koppling till
Lundell. Detta kapitel dr uppdelat i fem storre rubriker med féljande namn: Uppudxten - bhyghet,
revolt och utanforskap, Livet pa vigen — dess symboliska betydelse for rockkulturen, Bluesen — dess betydelse for
sokandet efter det dkta uttrycket. Den femte och sista rubtriken Den hesa ristens karaktir behandlar
Lundells rost fraimst utifran tinkta forebilder men pavisar aven hur rockkulturens ideologier kan

ha haft paverkan pa Lundells rostbehandling.
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Lundell f6r media och publik - positionering och
introduktion av L.undells outsiderroll

1991 kom samlingsboxen Livs/injen dir Ult Lundell med hjilp av parhisten Kjell Andersson
sammanstillt 15 ars skivproduktion till fem CD-skivor. Till denna box medfoljde dven ett
texthifte dir Lundell skriver om tillkomsten och omstindigheterna kring sina skivor och latar.
Detta texthifte ar det kallmaterial som jag frimst utgar fran i detta kapitel. Har tinker jag med
Lundell som utgangspunkt, presentera vad en outsider har for instillning till livet. Genom detta
ska jag forsoka visa att Lundell presenterar sig som en artist som identifierar sig med en outsiders
tankevirld. I texthiftet till Livslinjen har Lundell sjilv fatt beskriva och diskutera sina tankar kring
sin musik och karridr. Det ar rimligt att anta att Lundell hir fatt ett friare spelrum att presentera
sig och jag som tolkare behover inte rikna in att det kan vara en journalists syn pa Lundell som
styrt amnesbehandlingen utan det 4r Lundell sjilv som varit med i produktionen av sjilva texten.
Med det sagt forsvinner forstas inte mojligheten att Lundell har skulle ha varit paverkad av dels
skivbolagets vilja men 4ven hur han skulle bli uppfattad av fans och media. Livslinjen-texten finns
dar for ett kommersiellt syfte.

Jag har tidigare nimnt att Colin Wilson ser outsidern som en i grunden religids person men
det handlar dd dock om en hogst personlig och individuell 6vertygelse om att hitta meningen
med livet. Det sista outsidern skulle gbra ér att ga med i nagon sorts religiés forsamling eller for
den skull, politisk rorelse. Detta berér Lundell i och med ett citat angdende laten “Sextisju,

sextisju’:

Hippierorelsens stora dr dr borta, 67 var mycket viktigare f6r mej dn dom politiska revolternas ar. 68,
67 var ett andligt uppror och det har verlevt, ingen gar ner lings gatorna idag och viftar med Maos
lilla réda men utsvingda brallor och bjillror kan man fortfarande se, men da, 75, var det ett brinnande
minne.20

Det som Lundell kan tinkas mena med ett andligt uppror” kan vara att ’the summer of love”,
som sommaren 1967 blev dopt till i vistvirlden. Samtidigt som “the summer of love” var ett
uppror 1 férsoningens och gemenskapens tecken var det dven ett uppror med individualistiska
tortecken dir betoningen pa det egna uttrycket var viktigt. Just dret 1967 verkar ha varit en
omvilvande tid f6r den blott 18 dr gamla Lundell. I sitt ”sommarpratarprogram” 2007 dgnar han
sin programtid till att hylla jubileet av just detta artal: ”Mitt liv férdindrades 1967, radikalt.”]...]

”Jag minns inte sda mycket av detaljerna fran den hir perioden men helheten minns jag som

2Lundell, Lavslinjen, s. 8
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enormt intensiv och omtumlande och nyskapande.”” Det verkar vara detta 4r Lundell ser som
det 6gonblick han valde sida: ”Jag skulle fylla 13 di Beatles slog igenom, jag var 17, pa mitt
artonde, 1967. Allt hade gitt at helvete 1 skolan, jag blev inte ingenjor som det var tinkt, jag blev
hippie, en outcast. Sommarn 1967 skrev jag in mej pa ‘the university of the summer of love’ och
jag stannade I fem 4ar.” Detta var aret dd han 6vergav sina foraldrars folkhemsdrommar om en
lyckad skolging och en stabil yrkeskarriar och blev en “outcast” men samtidigt som han
torkastade dessa drommar verkar Lundell se tillbaka pd dessa med ett nostalgiskt vemod nir han
ser pa hur dagens Sverige ser ut. ”Var det bittre forr? P sextiotalet till exempel, det vet man inte.
Men ga ner pa Stureplan och ta en titt, rikt och fult.[...] Jag kinner mej inte alls hemma i landet
Sverige lingre. Det dr mycket som jag ser och hor som rent av dcklar mej. Jag kidnner mej
frimmande, mer frimmande for vart ar som gar.” Men Lundell erkdnner ocksa att det hyllade
sextiotalet kanske till viss del bir skulden fragmenterade och individualistiska samhille vi ser idag.
Lundell attityd blir da till en borjan dubbel, forst tar han i ungdomen avstand fran folkhemmet
for att forverkliga sig sjilv for att senare lingta tillbaka till denna tid av en gemensam anda. Men
sett ur outsiderpositionens perspektiv haller dessa tva stillningstaganden ithop genom det frivilliga
uttridet ur gemenskapen i ungdomen och det mer forvirrade avstandstagandet av samtiden.

I outsiderpositionen ligger ett krav pa att sOka det egna innersta visendet, det egna jaget
och att bakom detta 7jag” uppticker, nidstan oundvikligen, personen i friga att det inte finns
nagot mer. Men ur denna hoppléshet kan dnda outsiderns mal, om att dterskapa en kinsla av
enhet och meningsfullhet, infrias om dock endast glimtvis. Kaos och intet dr samtidigt nyckeln till
frihet och till en upplevelse av virlden som trots allt meningsfull. ** I Livslinjen skriver Lundell p4
ett par stillen om sadana 6gonblick av lycka att finna meningen med livet, ett exempel pa ett

sadant stycke dr dd Lundell forklarar liten "Rom i regnet’:

Rom i regnet kan jag nistan kinna doften av. Dir pd gatan i den dir tysta juninatten som man mdste
stanna upp 1, kinna dofterna av allt som vixer, fér6kas, blir till, ljudet av dom dir enstaka bilarna fram
pa Hornsgatan, den dir kidnslan av att vara i en annan virld, en gryningsvirld, en i verklig mening
religiés virld dir tiden stir still och det egentligen kunde vara en morgon f&r tusentals ar sen och det
ar just vad det dr, det dr den eviga morgonen och man ser pi duvorna som kastar sej fram diaruppe
lingst gatans ravin att dom har flugit likadant och sett likadana ut i evigheter och dofterna har varit
domsamma och allting stannar upp i det ddr 6gonblicket av nad och man ser fingeravtryck dir 1
gryningsljuset och man vet att man finns och att man vet att allt 4r méjligt och man vill bara ga ritt ut
i en virld utan granser.?

Hir verkar det inte vara konsten som dr det helande i outsiderns virld utan mer att Lundell lyckas

koppla denna upplevelse/uppenbarelse med det eviga. I och med det lyfts personen i friga Gver

27 Ulf Lundell, ”Sommar i P17, hemsida f6r Sveriges radio (besokt 2008-01-08) <http://www.st.se>
28Bickstrém, Aska, Tombet & Eld: Outsiderproblematiken hos Bruno K. Ojjer, s. 38
2 Lundell, Livslinjen, s.18
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den triviala vardagen och kinner mening och tillhérighet till historiens gang, det dr dir man hittar
en ”i verklig mening religiés virld” och inser “att dr méjligt”.” Ytterligare ett exempel som dock

har med skapandet att gora, ar da Lundell berittar om tillkomsten av skivan Evangeline:

Evangeline ir resultatet av ett femtiotal singer som jag skrev vintern och varen 88, plus saledes nagra
sanger som vandrade med fran Def goda livet, min nyckel-trio pa kassett som jag spelade om och om
igen och jag levde i nykterhet och jag levde i celibat och jag levde med Gud och jag var panyttfédd
och fylld av visioner som nistan tog musten ur mej och jag bad och jag skrev och egentligen vill jag
inte sdja sd mycket mer om det 4n att jag var mitt uppe i det och kinde guds nirvaro Gverallt, i allt.3!

Ett annat dmne som aterkommer pa tre stillen i denna konvoluttext ér flykten fran staden for att
rehabilitera och skapa i fred. Citatet kring tillkomsten av skivan Evangeline ovantor illustrerar
kanske det allra tydligaste “fly civilisationen-temat” i texten. I det andra exemplet, da Lundell
skriver om tillkomsten av hans fjirde skiva Nadens ar som slipptes 1978 kan foljande ldsas: “Det
hir materialet 4r skrivet i Are dit jag dragit mej tillbaka med Barbro och en nyfédd son. Vi har
flytt stan som plétsligt kiints fientlig, det har blivit f6r mycket av det goda [...].”* Och det tredje
citatet handlar om tillkomsten av den akustiska och avskalade skivan 72 singer (1984). Hir siger
Lundell f6ljande: ”Vad jag plotsligt ville gora var att dka ivag nanstans och ligga ett antal sanger
rakt av akustisk, ja, en dr elektrisk men ensam och det var ursprungstiteln pa den hir LP: n,
Ensam, vilket ratades for att det lit for dystert har jag for mej.””

Den gamla myten om att konstniren skapar i avskildhet lyser igenom dessa tre citat, nagot
som dven ligger nira outsiderrollen. Men dven sd skivbolagets eventuella paverkan pa Lundell
genom titelindringen pa skivan. Som en parantes angdende tva av dessa citat om ensamhet och
avskildhet kan det vara virt att nimna handelser hos tva andra artisters karridrer som Lundell har
som forebild, nimligen Bob Dylan och Bruce Springsteen. I citatet om skivan Evangeline (1988)
finns det likheter med Dylans religitsa period, runt 1979. Dylan sldppte hir albumet Siow Train
Coming (1979) som behandlade religidsa teman och genom kontroversiella uttalanden kring
skivslippet bekinde han sig till en reaktionir, fundamentalistiskt religics livsdskadning,” Lundells
skildring av tillkomsten av skivan 72 sanger paminner mycket om hur Springsteen gick tillviga nir
han spelade in skivan Nebraska (1982). Denna skiva bygger pa Springsteens demos av litarna som
han hade spelat in dessa sjilv i hemmet. Latarna var tinkta att spelas in med full bandsittning
men enligt myten lyckades man inte skapa samma stimning som pia demon och demolitarna

beholls och albumet blev mycket avskalat med endast Springsteens rost hans plus gitarrer och

30 Bickstrom, Aska, Tombet & Eld: Outsiderproblematifen hos Bruno K. Oijer, s. 38

3 Lundell, Livslinjen, s. 52

32 Ibid., s. 14

3 Ibid., s. 41

3Lennart Persson, "Bob Dylan”, Nationalencyklopedin (besokt 2007-04-02), <http://www.ne.se>
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munspel. Man kan invinda att detta i sig inte behéver vara nagot som Lundell har tagit intryck av
men samtidigt kan det vara virt att nimna eftersom Dylan och Springsteen ligger sa nira Lundell
som inspirationskalla. Lundell visste med all sannolikhet om dessa tva hindelser hos respektive
artist. Mer om Lundells inspirationskillor kommer i de tva nésta styckena som kallas Musikaliska
valfrindskaper och Litterdra valfrandskaper.

Lundell presenterar hir féljande en syn dir det verkar vara en nédvandighet for konstnir
att inta rollen som outsidern. Nar han kommenterar innehallet av liten 7Tre broder”, fran den
tidigare nimnda skivan 72 sanger, siger han foljande: ”Tre broder” dr min uppvixt, dven om jag
inte hade nagra broder sjilv 1 familjen, men jag hade andra broder. Manga strebrar, en hel del
vinsterminniskor och utanférminniskorna, konstnirerna”.”

I sammanfattningstexten till boxen filosoferar Lundell med sig sjilv angiaende konstnirens roll i

samhillet. Aven hir pekar citatet pa nddvindigheten i rollen:

Det har hdnt att jag har fragat mig sjilv vad allt det hir ska vara bra f6r, vad dr det hir jobbet gar ut
péd, vad gbr en poet, en malare, en musiker, en filmare, en skidespelare, vad har sint folk for
berittigande? Jag har drémt att det kunde vara s att ett skepp forliste och hundra manniskor blev
ilandspolade ut pd en 6de 6. Dir fick dom klara sig. Kanske dé att nittionio av dom hundra skulle
fiska, jaga, bygga och kanske den hundrade skulle se in i allt det hir denna flock gjorde och kanske om
kvillen, under stjarnorna vid elden att den hir hundrade minniskan skulle beritta f6r dom andra om
dagen som gatt, om kirleken, om ridslan, om sorgen, om glidjen, om Gud, om universum, om havet,
om ilskog och fortlevnad, om hopp [...]*

Genom detta citat tycker jag att kan man se att Lundell pekar ut sig sjilv som utvald, det ir inte
vemsomhelst som kan ta pa sig rollen som den som “berittar historier kring ligerelden” och for
att denna hundrade person ska kunna se in i denna flock maste denna i fraga sta wfanfor flocken

och skida 7z 7 den, dvs. en outsider 4r lika med en konstnar.

Musikaliska valfrandskaper

Genom att hivda en position utanfor samhallet vill den konstnirlige outsidern, som har insett att
livet sjalvt inte 4r fritt, kunna uppna ett oberoende och en mojlighet att skapa ifred utan tryck
utifran. Samtidigt alstras det hos outsidern ett behov att hitta ett eget sammanhang, ofta genom
att relatera till andra outsiders. Ett begrepp som ofta anvinds 1 samband med
outsiderproblematiken dr valfrindskap som ursprungligen ar ett kemiskt begrepp som Johann

Wolfgang von Goethe borjade tillimpa nir det giller relationer mellan personer. I detta

% Lundell, Livslinjen, s. 41
36 Ibid., s. 63
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sammanhang betyder det en koppling till en specifik konstnir.”” Aven om férestillningen om den
ensamt skapande konstndren gar att hitta hos Lundells framstillning si har dven hans persona,
behov av ett sammanhang och andra outsiders och den kanske mest sjilvklara personen som kan
kopplas till Lundell 4r redan nimnda Bob Dylan. I texterna i Livslinjen finns det flera referenser
till honom. Pa coveralbumet Sweethearts (1984) finns en Dylantolkning av laten “Heart of mine”

fran skivan Shot of love (1981) och i beskrivningen till tolkningen sager Lundell f6ljande:

Hjirtat mitt 4r i mitt tycke en av dom finaste litarna komna frin en man som levererat en hel del. Jag

har féljt Dylan sen 63-64 och lirt mej mycket. Sittet att gora det hela pd, den kompromisslose

nutidshjilten som redan i tjugofemarsaldern steg av hela skiten och sen dess kort sitt eget lopp pa

egna villkor och det har sannetligen inte varit nin séndagsutflykt. Och han ir den frimste singaren

rocken har frambringat, ingen annan kommer ens i nirheten. Han kan slunga en bokstav pa en sa att

man gir i golvet.?®
Hir finns en forebild pa “sittet att gora det hela pa” dvs. hur man ska agera nir man ér en
rockartist, att man ska ga mot strommen och kora sitt eget lopp for att behalla sitt uttryck. Nar
kritiker har forsokt att tolka in Dylan i ett horn har han ofta vint sig at ett annat hall, utan hansyn
till sina fans. Det vittnar till exempel den omskrivha Newport-konserten 1965 om, dir han
overgick till att spela elektrisk och i och med det blev utbuad av den konservativa
folkmusikpubliken.” Det Lundell menar med ™att stiga av hela skiten” ir historien om att Dylan,

efter en hektisk varldsturné varen 1960, tog en littare motorcykelolycka till forevindning for att

dra sig tillbaka fran musikbranschen under ett par ar. %

Visst har jag vaknat minga ginger i rinnstenen, nog manga ginger for att hamna i Bellmans Par

Bricole, ingen kan leva sa hir i lingden, men vissa av oss gor vad vi kan for att forldnga fristen livet ut.

Vi vill inte 7z In i ordningen, in i den stingda tystnaden, in i Herr och Fru Hatt och Keps. Men som

Bob sjunger: If you live outside the law, you must be honest. Och det it det svira, att std utanfér utan

att ga under. Det dr inte romantik utan konstnirens verklighet, det dr sanningens verklighet, det ér

livet utanfér murarna. !
Den mystiska gestalt som i forsta hand kopplas till Dylan ir ”the outlaw” som dven dr en del av
den amerikanska frihetsdrommen (och som vi sett sa har Lundell kopplat just ”the outlaw” till sin
persona.) Per Bickstrom skriver i sin avhandling om Bruno K. Oijer att Dylan genom sitt
upphéjande av ”the outlaw” till en idealfigur har givit ett viktigt bidrag till forstielsen av
outsidern och dennes tinkande, och da sirkilt i singen ”Absolutely Sweet Marie” dir textraden

som Lundell naimner finns med. Bicksttom skriver vidare, att fOr att na outsiderns mal —

harmonin, enheten och sjilvinsikten — maste man alltsa som grundregel vara drlig: nigon annan

37 Sundberg, Tillvaratagna Effekter: Om Jan Hafstroms konstndrskap och konstnarsroll, s. 20

38 Lundell, Livslinjen, s. 36

39 Bickstrom, Aska, Tombet & Eld: Outsiderproblematifen hos Bruno K. Ojjer, s. 44

40 Persson, "Bob Dylan”, Nationalencyklopedin (besékt 2006-11-15), <http://www.ne.se>
4 Lundell, Livslinjen, s. 21
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vig finns inte.” Lundell tar 4ven avstind fran borgerligheten i citatet ovan och uppdelningen av
minniskorna som insiders och outsiders ar for outsidern ett led i s6kandet efter den egna
identiteten, att avgriansa sig mot de andra, i det hir fallet "Herr och Fru Hatt och Keps”. En
uppdelning av dem som lever sina liv med insikt och de som lever sina liv utan mal. I detta citat
aterkommer ocksa Lundells syn pa att outsiderpositionen dr en noédvandighet for konstniren, att
detta dr “konstnirens verklighet”. Bob Dylan aterkommer pa ytterligare ett par stillen 1 texten dar
Lundell ser honom som en forebild nir det giller sittet att producera och skapa musiken, forst
skivan Evangeline: .. .]jag tror jag ville at ljudet eller atminstone metoden pa John Wesley Harding,
ett knippe sdnger, nagra musiker och si en 4 tva tagningar per lit.”* ”Och liten "Bente’: ’[...] hela
singen hade fran bétjan en helt annan melodi, en som paminde om ’Desolation Row’.”* Att
Lundell himtar sina musikaliska referenser frimst fran det amerikanska 60 och 70-talen med
artister som den redan nimnda Bob Dylan och Bruce Springsteen dr ingen hemlighet. Dessa bada
kanske till och med far f6r stort utrymme nir exempelvis en ny Lundellskiva ska recenseras. Neil
Young, The Rolling Stones och Van Morttison ir tre artister/grupp som man kan horas i Lundells
musik men dven den svenska vistraditionen med artister som Cornelis Vreeswijk.

En lika intressant fraga som den om vilka som ér Lundells inspirationskallor, dr hur dessa
influenser sprids for att sedan mirkas 1 musiken. Jag tror att Paul Mccartney faktiskt ger en stor
del av svaret i en intervju fran 2005 1 samband med inspelningen av hans skiva Chaos and creation in
the backyard:

The funny thing about some songs is when you writing them you can think you are someone else. I

mean when I was doing ‘The long and winding road’ I thought I was Ray Chatles. I actually felt my

record of, The Beatles record of it, was nothing like Ray Charles at all but in my mind I was being him.

I was playing Ray Charles in my mind and on ‘Friends to Go’ I realized 1 was playing George
Harrison.®

Inom rockkulturen har det visuella fatt en mycket stor betydelse, hur artister klir och for sig har
troligtvis en lika stor betydelse som sjilva musiken for att de ska fa en acceptans. Att lasas vara
niagon annan artist begransas da inte endast till kompositionsskedet utan finns dven med i hur
man utrycker sig i livesammanhang mm. Detta sker inte alltid medvetet utan, som det antyds av
McCartney 1 citatet ovan gillande George Harrison, dr denna inspiration férmodligen alltid
nirvarande. Ibland kan artisten medvetet himta inspiration fran ett eller flera hall men dven nar
han/hon inte strivar efter en viss artists uttryck finns influenserna kvar dar anda. Nir det giller

Lundells nimnda musikaliska influenser ur livslinjen-texten dr redan Dylan nimnd i samband

2 Bickstrom, Aska, Tomhbet & Eld: Outsiderproblematiken hos Bruno K. Oijer, s. 45

4 Lundell, Livslinjen, s. 52

4 Ibid., s. 9

4 Paul McCartney, Chaos And Creation In The Backyard, Patlophone: 00946 338325 27, 2005
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med “Evangeline-skivan”. Det kan vara intressant att titta lite ndrmare pa hur just Dylan dels
influerade andra men dven blev influerad av samtida artister. 1962 debuterade Bob Dylan med sitt
sjalvbetitlade album och foljande aren gav han ut ytterligare tvi LP som vickte stor
uppmirksamhet med politiskt radikala texter. Detta gjorde honom till talesman for
studentaktivister och medborgarrittskimpar. The Freewheelin' Bob Dylan (1963) och The Times They
Are A-Changin' (1964). Sjilv trottnade han pa att vara "protestsangare", och Another Side of Bob
Dylan (1964) visade han upp en mer personlig, inatvind artistskap. Det dr ocksd i och med denna
skiva som Dylan, med jimna mellanrum, boérjar byta skepnader for att undvika att bli placerad i
ett fack." Med den nista skivan Bringing it all back home (1965) hittar Dylan sina influenser i den
samtida popmusiken, dels i den brittiska viagen som villde 6ver Amerika med édven hos
amerikanska popband som The Byrds. 1 sin tur gar det att se hur The Byrds influerats av Dylan
genom sin cover av "Mr Tambourine Man” och hos The Beatles genom Dylan-inspirerade latar
som ”You've got to hide your love away”. Genom influenserna frin den samtida popmusiken
utvecklades Dylans sound med hjilp av The Band och blev orgelbaserat med plats for en
utsvingande och ornamenterande lead-gitarr. Detta sound gir senare att hitta hos Bruce
Springsteens E. Street band.”” En viktig princip som Dylan etablerade med detta sound enligt Dai
Griffiths, var att oavsett hur rorig ljudbilden lit, alltid sitta till sin singtext. Uppkomsten av
denna metod kanske dr mest fOrstdelig i samband Beatpoesin. (Det kan nimnas att i D. A.
Pennebakers film Don't Look Back (1967) stir Beatpoeten Allen Ginsberg bredvid Dylan nir
denne kastar kort med nyckelord till liten “Subterranean Homesick Blues”.)* Just Bruce
Springsteen nimns dven i Livslinjen men da inte i samband med nagon specifik skiva eller lat

utan mer i generella drag:

Nir den till hésten recenserades i Expressen var det i en liten ruta tillsammans med en jimnarig grabb
frin New Jersey som jag med tiden kom att uppticka att jag hade en hel del gemensamt med, dusterna
med farsan, strinderna, badhusen, arbetarklassen, drommen, den stora staden i fjirran, det
férbannade hoppet, den férbannade hungern efter lyftet, efter ett annat liv, att inte lata véra egna liv
dtas upp av fabrikerna som dom gjort med vara fider, tron pa rockmusiken som en urkraft. Han hette
Bruce Springsteen.*

I detta citat finner man flera av klichéerna som forknippas men rockartister som t.ex. revolten
mot foraldragenerationen, arbetarklassen och stadens hagringar.
Nir det giller just Lundells rocklatar himtas mycket inspiration fran Springsteens sitt att

behandla musiken. For visa detta mer konkret kan en jamforelse mellan Lundells lat ”Posérerna”

46 Persson, "Bob Dylan”, Nationalencyklopedin (besokt 2007-04-02), <http://www.ne.se>

47 Dai Griffiths, ”Bob Dylan”, Grove Music Online, red. L. Macy (besokt 2007-10-10) <http://www.grovemusic.com>
48 Ibid.

4 Lundell, Livslinjen, s. 9
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med Springsteens lat "Prove it all night” vara pa sin plats. Dessa latar aterfinns pa albumen Laingre
inat landet (1980) respektive Darkness On The Edge Of Town (1978). Bandsittningen for de bada
inspelningarna ér snarlika med den typiska rocksittning som finns i grunden hos de bada dvs.
trummor, elbas och elgitarrer. De bada inspelningarna har dven med ett piano, i Springsteens
version det gar ocksd att urskilja en hammondorgel och laten innehiller adven ett
tenorsaxofonsolo av Clarence Clemons. De bada litarna borjar med att de bada elgitarrerna slar
ut ackorden medan pianot (och orgeln i Springsteens fall) spelar en melodislinga efter detta
kommer versen inging i en taktfast rytm med vixelspel 1 elbasen. Efter de respektive refringerna
aterkommer det instrumentala introt och si borjar liten om. Latarna skiljer sig dock nagot i
uppbyggnaden, t.ex. har Lundells komposition ett stick efter andra refringen medan Springsteens
lat innehaller det redan namnda saxofonsolot men iven ett gitarrsolo pa versen respektive
refringen. Det gar att hitta olika varianter av denna uppbyggnad 1 flera av Lundells rocklatar och
pa Ldngre inat landet kunde man lika girna ha tagit latarna “Ingens kvinna” eller "Frimlingar” som
jamforelsematerial till ”Prove it all night” Det ér inte bara bandsittningen och uppbyggnaden av
latarna som liknar varandra, en lika stor anledning till att Lundell och Springsteen kopplas ihop dr
hur likt musiken ar producerad, och hur musikerna framfér latarna.

En artist som i och for sig inte nimns 1 Livslinjentexten men som verkar ha haft paverkan
pa Lundell, dd frimst hans senare musik, dr Neil Young. Detta giller frimst de mer lunga och
akustiska kompositionerna men det finns dven exempel didr man kan misstinka att Young

influerat till rocklatar™

. Pa det lugna och mestadels akustiska albumet Mdan wutan kvinnor (1997)
marks influensen fran Young tydligt. I nistan halften av latarna ”Min utan kvinnor”, ”Warburton
Mission”, ”Serengeti”, “Nadja”, och ”Barcelona” vicks Neil Young associationerna till livs, med
skivor som Comes A Time (1978) och Harvest Moon (1992). Dessa bada Neil Young-skivor har det
gemensamt att de till 6vervigande del dr akustiska och har ett “vilproducerat sound” 6ver sig,
dvs. att ljudbilden dr klar och tydlig och de olika instrumenten fir férhallandevis lika stort
utrymme. Att jag kopplar samman Lundell med Young har dven hir mycket att géra med hur
musikerna framfér Lundells kompositioner som hur sjalva latarna dr uppbyggda. Och som i fallet
med Springsteen innan anvinder sig Lundell av liknande instrumentation som den misstinkta
torlagan. Hir dr de akustiska gitarrerna i forgrunden tillsammans med aterhallsamma trummor
och steelgitarr.

De musikaliska jimforelser jag goér hdr sammankopplas i de flesta fall inte direkt med
outsiderproblematiken men de ingar anda 1 ett storre sammanhang dar artisters handlingar sprids

vidare och i detta ingar ocksa stillningstagandet att stalla sig utanfér. Och de artister jag har haft

0 Ett exempel pa detta finns pd skivan Lagarus genom titelsparet som paminner om Neil Youngs lat ”Cortez The
Killet” fran skivan Zuma (1975)
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med som jamforelsematerial i analysen kan pa olika sitt kopplas till outsiderrollen med undantag

tor McCartney. Detta kommer att visa sig senare 1 uppsatsen.

Litterara valfrindskaper

Grinsdragningen mellan forfattaren Lundell och litskrivaren dr svar att dra ndr det giller
valfrindskaper. Var det t.ex. genom Dylan som Lundell fick upp 6gonen f6r Beatpoesin? I texten
till Lsvslinjen kan man hitta ett par litterira exempel. Det fOrsta édr just Beatpoeten Jack Kerouac 1
och med forklaringen till lattexten “Sextisju, sextisju”: ’[...] och hir finns ocksa Kerouac och
hans Dharma-ging och den dir mystiska natten da vi hoga fick i Bolero pa radion och blev
synnerligt innerligt upplysta om att sidan musik ocksi existerar.””’ Just Kerouac och Beat-
generationen har varit en stor inspiration pa Lundells forfattarskap. Enligt Lundell var det ocksa
Kerouac som fick honom att vaga bétja skriva skénlitterirt.>

Beat-generationen var en grupp amerikanska forfattare som verkade frimst under 1950-
och 1960-talen. Termen “beat” uppges ha just Jack Kerouac som upphovsman och kom att
beteckna en ny generation forfattare. Kring honom samlades bl.a. Allen Ginsberg och William
Burroughs i New York i slutet av 1940-talet. Men det var fOrst nir gruppen stralade samman med
ett antal kaliforniska poeter och Ginsbergs How/ och Kerouacs Oz the Road kom ut 1956 som "the
beat movement" blev en allmint kind rorelse. Bear anknyter dels till beaten ("the beaten
generation" en anspelning pa Hemingways "the lost generation") men ocksa till jazzens beat.
Termen beat kom att beteckna dels en litterdr, antiakademisk rorelse med anknytning till den
amerikanska transcendalismens frihetsideal och med en experimenterande hallning, inte minst 1
prosan (Kerouacs "spontana prosa" och Burroughs "cut-up-metod"), dels en ungdomsrorelse
priglad av vagabondideal, drogmystik och antikonformism.>

Om man tittar i ett storre perspektiv kan man hitta flera beréringspunkter mellan Beat-
generationens sitt att skriva och hur rocklyrik skrivs. Per Backstréom skriver att modernismen och
avantgardet i stor utrdckning har anvint sig av montageteknik som ett medel for att komma bort
fran det traditionella konstverkets krav pd helhet, genom att lata delar f6rmedla betydelser som ar
oberoende av helheten. Detta ir en teknik som dven Dylan har anammat, for att na en flexibilitet
som fungerar som férsvarsmekanism mot olika forsok till tolkningar. Backstrom skriver vidare att
denna teknik dr extra accentuerad inom rock’n’roll i stort, dir man séillan maste uppfatta hela

texter, det ricker med en titel hir, en hake dir for att fantasin ska sdttas 1 rorelse.

St Lundell, Livstinjen, s. 9
52 Jens Petersson, Full fart genom evigheten, Malmé 1983, s. 55
53 ”Beat poets”, Nationalencyklopedin (besokt 2006-11-24), <http://www.ne.se>
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Montagetekniken skapar en 6ppen textform som kan sigas mediera den enskilde lyssnarens egna
behov. ”Pa sa vis erhaller Bob Dylans rocklyrik inte bara en narrativ och poetisk uppgift, utan
ocksa en — minst lika viktig - performativ uppgift: att forlésa och férmedla visionen om att det
finns ett annat sitt att leva, skilt frin det kommersiella som hans singer ihirdigt angriper.””*

En annan rockartist som har flera beroringspunkter till outsiderrollen men dven beat-
litteraturen var bandet Nirvanas forgrundsgestalt Kurt Cobain. Cobains stora inspirationskalla till
sin rocklyrik var William Burroughs. Inspirationen Cobain fann hos Burroughs var bla. den
redan namnda ”cut-up-tekniken” som bl.a. var influerad av filmens kompositionsprincip, byged
péa slumpmissiga klippcollage. Cobains teknik har dven att géra med den generella skrivtekniken
nir det giller rocklyrik. Men Cobains forhallande till Burroughs liknar mer ett sa kallat
valfrindskap. Genom att Cobain tog kontakt med Burroughs blev ett samarbete med namnet The
Priest They Called Him av. Detta dr ett verk dir Burroughs lidser upp sin text till ackompanjemang
av Cobains gitarr. Cobain forsokte dven att fa Burroughs att medverka i musikvideon till liten
”Heart-Shaped Box™ utan framging.”

For att aterga till Lundell sa nimns dven en annan forfattare i texten, nimligen William
Blake. Lundell anvinde en text av Blake till en av sina latar vilket medforde till att Lundell var
tvungen att dra tillbaka skivan Nadens ar (1978) och nir den kom ut igen var den omdopt till

Dadens ar. Lundell siger foljande om incidenten:

[...]Jag skulle helt enkelt lyft ut singen som inte fick medverka och bara lita det hela bero. Men da
var det ett dripslag och jag upplevde det som ett hugg frain dom finkulturella. Problemet var Dexn /ille
landstrykaren, en William Blake-text, och vi gjorde den med ritt sa tungt rockgung och Viveka Heyman
som hade gjort Oversittningen frin engelskan fasade. Hon tyckte inte att den lille gossen i texten
skulle beh6va utsittas f6r ndgot siddant. Fér mej var det en underbar text med frin kritik mot kyrkan,
skriven av mannen som gav The Doors deras namn och som inspirerat mej till tiger-singen Mt i
nattens djungel stalld pa Torst, och jag tyckte den borde klis just i den musiken, om inte annat for att
Blake skulle vandra vidare in i vara generationer. Kerouac liste Blake, Allen Ginsberg gjorde det. Mats
Ronander gjorde det och citerade ofta med himlande 6gon Oh sunflower weary of time och sa blev vi
plotsligt stimda f6r vi hade gjort vad vi hade gjort och kanske framfor allt, vilket var klumpigt, att vi
inte hade hort oss f6r om lov att anvinda 6verséttningen.56

I det hir citatet aterkommer dven Beat-forfattarna, Kerouac och Ginsberg som nagon slags
kvalitetsmitare pa Blakes forfattarskap. Mats Ronander, som nimns i samma mening, var vid den
hir tiden Lundells gitarrist. William Blake dr en av forfattarna som Colin Wilson tar upp 1 The
Outsider, dar han tittar narmare pa Blake 1 kapitlet The Outsider as Visionary. Enligt Wilson kan man

sammanfatta Blakes attityd till livet pa f6ljande sitt:

>4 Bickstrom, Aska, Tombet & Eld: Outsiderproblematiken hos Bruno K. Oﬁer, s. 48

5 John Rocco, ”Closing the Circle: That Punk with Burroughs” The Nirvana Companion: Two Decades of Commentary,
Red. Rocco, John, London 1998, s. 96-97

56 Lundell, Livstinjen, s. 14
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All men should possess s ’visionary faculty’. Men do not because they live wrongly. They live too
tensely, under too much strain, ’getting and spending’. But this loss of the visionary faculty is not
entirely man’s fault, it is partly the fault of the wotld he lives in, that demands that men should spend
a certain amount of their time ’getting and spending’ to stay alive.|...] The ideal is the contemplative
poet, the “sage’, who cares about having only enough money and food to keep him alive, and never
‘takes thought for the morrow’.%

Om minniskorna lyckas komma ifran “getting and spending” kan de till slut se virlden som den
ir: ”If the doors of perception were cleansed, everything would appear to man as it is, infinite.”®
Ursprunget till bandet The Doors namn kommer fran detta citat av Blake(via forfattaren Aldous
Huxleys bok ”The Doors of Perception”).” Fér att dterga till Lundells citat kan man se att det
hir ocksa finns ocksa ett avstandstagande fran “finkulturen” och detta kan man nistan se som en
obligatorisk attityd nar det giller rockartister. Man vill och ska inte tillh6ra etablissemanget som
har makten, man ska sla underifran. Det dr formodligen ingen tillfillichet att Lundell nimner sina
forildrars yrke i sin biografi i punktform pi sin hemsida.” “Férildrar: Gerhard Lundell,
smidesarbetare Ingrid Lundell, sommerska etc.” Det finns anledning att tro att Lundell hade
utelimnat deras yrkesbanor om forildrarna hade haft en annan bakgrund.

Genom att Lundell pekar pa nodvindigheten 1 att en konstnar har som uppgift att ”stélla
sig utanfor” sallar han dven sig sjilv till skaran av utanférménniskor”. Denna livsaskadning har
tormodligen sina rétter dels 1 rockens autenticitetsideologi didr Lundell har musikaliska
valfrindskaper som Dylan, men dven i Lundells litterira valfrindskaper dir outsiderrollen ar ett

valkant fenomen.

57T Wilson, The Outsider, s. 240-241

58 Tbid., s. 230

% Hermann Hesse, en annan litterdr outsider enligt Wilson, namngav dven ett annat band frin 60-talet, nimligen
hirdrockspionjirerna Steppenwolf.

60 Ulf Lundells officiella hemsida (besokt 2006-11-28) <http://www.ulflundell.com/biografi.jsp >
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Lundell 1 media - kontextualisering av Lundells
outsiderroll

Finns det inte en risk att man blir den publiken tror att man 4r?

- Jo, man far parera det hela tiden. Det finns Lundellextremister som Gverreagerar fullstindigt. Om jag
gor nagot de inte gillar sa dr jag landsforrddare. Jag hatar de manniskornal Det dr ett besynnerligt
samspel mellan artist och publik. En del I6ser det genom att skapa en persona, men jag har alltid varit
"Ulf Lundell som ir sig sjilv", och han lever kvar, men jag har inte si mycket att géra med honom.
Det finns manga sidor av mig som inte ryms i det dir. A ena sidan vill folk att man ska vara som
vanligt, 4 andra sidan ska man f6rnya sig. Hur man 4n vinder sig drasar man ned i mytlejongropen. ¢!

I detta kapitel har jag tinkt titta pa hur Ulf Lundell presenteras i media. Jag anvinder av
kallmaterial som frimst dr hdmtat ur svenska dagstidningar. Vad dr det for bild av sin persona
som han viljer att visa upp? Och vad ir det for forestillningar och ideologier som lyser igenom 1
medias texter kring Lundell? Vad dr det for frigor som stalls till honom och finns det nagot
torsok fran Lundells sida att kontrollera bilden av sig sjilv 1 media? For att koppla detta kapitel till
performativitetsteorin, kan man dven se spelet mellan journalisterna och rockartister som Lundell,
som nagot standigt pagaende dir de olika handlingarna fran de bada sidorna speglar en tradition
och ideologi i rorelse. Det finns férmodligen férvantningar fran bada dessa sidor i en
intervjusituation. For att géra mitt stora killmaterial av artiklar, recensioner och intervjuer mer
overskadligt, har jag tinkt tematisera detta kapitel med nagra underkapitel som behandlar
aspekter som senare kan kopplas till mina fragestillningar. Dirfér kommer jag blanda olika
kallmaterial under ett och samma kapitel, dvs. det dispositionen utgir inte ifran killmaterialets

karaktar eller alder utan frin de teman som jag sjilv valt ut som centrala.

Valet av exempel pa vissa andra artister, vars “livsfilosofi” stimmer Gverens med Lundell,
kan kanske ibland tyckas disparat med tanke pa de olika genrer och generationer de kommer
ifran. Men jag ser inte attityden att stilla sig utanfér som nagot som dr bundet till en viss genre
utan denna attityd finns férmodligen hos mangt fler genrer och artister 4n vad det finns utrymme
att fa med i1 denna uppsats. Jag kommer istillet med denna uppsats att utga fran Lundells
presentation i media fOr att sedan gbra punktnedslag hos artister som kan formodas ha paverkat
Lundell. Men jag kommer att inkludera dven ett par artister som inte det inte finns nagra tydliga

berdringspunkter med Lundell musikalsikt sett férutom att man kan rikna dem till rockgenren.

61 Sanna Bjorling, ”Virlden och kritikerna ska man moéta vapenlés” Dagens Nyheter hemsida (besékt 2006-10-21)
<http://www.dn.se>
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Uppvixtforhallanden — blyghet, revolt och utanférskap

Niagot som niamns i kéllmaterialet nir man talar om Lundells uppvaxt dr hans blygsel och hans
komplicerade relation med sina forildrar, frimst sin far. Denna hoga forekomst nér det giller
Lundells férhallande till fadern har troligtvis att géra med hans faders bortgang 2004. Men dessa
bida teman dr ocksd nagot som jag har uppfattat ofta nimns nir man talar om rockartisters
uppviaxt och dven niagot som Lundell sjilv har uppmirksammat hos sina “kollegor”, hir handlar

det om blygheten:

[-..] Men blygheten ir en férbannelse. Nir jag star framfér 10000 méinniskor pa skansen kan jag tinka
pa den dir killen som inte vigade std framfor klassen. Jag tror att minga som haller pda med rock ir
blyga, det sigs att Keith Richards ér det. Jag tror att mycket av rocken handlar om att bemaistra. Sen
g6t vi det virre med PA-system. Ibland kan jag undra vad vi hiller p4 med, men det 4r ocksé det jag
dlskar med rockmusik. Det 4r dumt men samtidigt sa elegant.®?

Varfér dr detta nagot som kommer fram i intervjuer? Jag tror att detta till stor del hinger
samman med strivan efter att vara en akta artist och sann till sin konst. En person som anses
vara blyg men som édnda stiller sig framfor en stor publik anses inte ha nagon bakomliggande
agenda med sitt artisteri. Det som gor att t.ex. Ulf Lundell stiller sig pa en scen dr nagot slags
inneboende behov fran hans sida att beh6va uttrycka sig genom sin musik. Skillnaden mellan att
gora ett muntligt framtridande framfor klassen och att stilla sig med gitarren pa en scen ligger i
att artisten ifraga kan vara sig ’sjilv”’ pa scenen men nir det giller klassrummet finns inte den
mojligheten genom att medlet (musik) for att uttrycka sig inte finns dar.

For att visa pa liknande upplevelser av sin uppvixt av andra rockartister presenterar jag hir
genom citat tre exempel. Som exempel pa en annan artist fran Sverige tar jag sangaren Jocke Berg
fran Kent. Lars Lilliestam tar upp detta personlighetsdrag i sin artikel om Kens med titeln ”Bilderna
av Kent: En fallstudie av musikjournalistik, autencitet och musikmytologi”. Lilliestam har tagit

med ett citat som paminner mycket om Lundells citat om blygheten ovan:

(Joakim Berg) — Jag vet inte. Det dr sdkert det att jag alltid varit extremt blyg och haft otroligt svart for
kallprat. Jag har mycket, mycket svért att gd pa en fest med en masa okinda minniskor i rummet. Jag
kan spela en roll men jag kan inte slappna av. Det kommer aldrig att g Gver. [...]%3

Att inte vilja sta i centrum, varken i klassrummet eller pa en fest kan man ocksa koppla till

betraktaren som stir utanfér och observerar for att sedan omvandla intrycken till konst.

Utanforskapet kan ocksd upplevas genom att man inte kan relatera till sin omgivning under

62 Bjorling, ”Virlden och kritikerna ska man moéta vapenl6s” Dagens Nyheter hemsida (besékt 2006-10-21)
<http://www.dn.se>

0L ars Lilliestam, ”Bilderna av Kent: En fallstudie av musikjournalistik, autencitet och musikmytologi” Hemsida f6r
Svenska samfundet for musikforskning (besokt 2007-04-05) <http://www.musik.uu.se/ssm/stmonline>
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uppvaxten. Rockartisten Kurt Cobain aterkom ofta till sin uppvixt i sina intervjuer. I f6ljande

citat kopplar bade han sjilv och journalisten samman utanférskapet med Cobains artistiska adra:

Kurt’s creativity and intelligence — and the eatly realization that he was an artist — compounded the

problem. *Until I was about ten or eleven, I didn’t realize that I was different from the other kids at

school” he says. ‘I started to realise that I was more interested in drawing and listening to music, more

so than other kids. It just slowly grew on me and I started to realize that. So by the time I was twelve 1

was fully withdrawn.” Convinced he’d never find anyone like himself, he simply stopped trying to

make friends.%*
Detta citat 4r taget fran en biografi om Cobain och bandet Nirvana. Ett liknande citat om Led
Zeppelins grundare och gitarrist Jimmy Page finns 1 biografin "Hammer Of The Gods”. Page

tillh6r en annan generation men har manga likheter med Cobain 1 synen pa sitt artistskap:

Jimmy grew up almost alone in the Pages” comfortable house on Miles Road. He doesn’t remember

having any playmates until he was five. “That eatly isolation probably had a lot to do with the way 1

turned out,” he said years later. ‘A loner. A lot of people can’t be on their own. They get frightened,

but isolation doesn’t bother me at all. It gives me a sense of security.” But Jimmy Page found his best

friend when he was about fifteen. It was a Spanish-style guitar with steel strings.%>
En viss skillnad finns i mellan dessa bada citat. I Cobains citat kopplas kreativiteten tydligare ithop
med utanforskapet. I Pages fall handlar ungdomsskildringen mer om isolering och ensamhet men
genom att halla fram dessa harda provningar under uppvixten visar artisten, eller journalisten
som skriver om denne, att konsten dr ett maste och alternativet, att anpassa sig till vinners eller
forildrars intressen, 4r inte ett val eftersom att man da skulle forsumma sitt kall. Alternativet, att
bade vara ett med omgivningen och uttrycka sig konstnarligt verkar inte vara en mojlighet. Denna
kompromissloshet nir det giller musiken visade Page pa ett udda sitt genom ILed Zeppelins
skivslapp av sin tredje skiva, Led Zeppelin 11I. Efter det sista sparet pa vinylskivan lit han rista in
en forkortning av den engelska magikerns Aleister Crowleys credo “Do what you wilt shall be the
whole of the law”.” Férklaringen som Page gav till detta var att nir man vil har hittat sitt kall i
livet ska man satsa all sin energi pa detta och om man gor detta sa kan man ej misslyckas. Detta
har en tydlig koppling till outsiderns attityd till livet dér édrlighet till sig sjalv dr grunden.

For att aterkomma till Lundell 4r hans relation till sina foraldrar, frimst fadern, som sagt ett

standigt dterkommande tema i mitt kédllmaterial om honom, 1 detta lite lingre citat kommer dven

kopplingen tillbaka mellan blygsel och kreativitet:

Varfor skriver du?
- Jag tror att det handlar om ett yttre tryck och ett uppdamt behov av att blasa ur mig da och di. Det
kan vara min far, eller min uppvixt. Jag har ocksa dragits med en blygsel sedan jag var barn.

%4Michael Azerrad, Come As You Are: The Story Of Nirvana, London 2001, .18
05Stephen Davis, Hammer Of The Gods: Led Zeppelin Unauthorised, London 1995, s. 10-11
Fast, In The Houses Of The Holy: Led Zeppelin And The Power Of Rock Musie, s. 71
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Tystnad.
- Men det dr ndgot annat ocksd. Vad vet jag inte, jag har funderat pé det.

Fanns det bicker hemma hos er?

- Nej, kanske en hyllmeter, mest fér syns skull. Det ldstes inte, ingen pratade om bécker. En av de
bocker som faktiskt fanns var Hemingways "Att ha och inte ha" - jag har alltid undrat varifrin den
kom. P4 ett sitt t6r den min pappa, hans liv var den lilla minniskans, han hade trampat till Stockholm
frin Roslagen ndr han var 19. Han byggde folkhemsvillan och fér honom var Konsum kyrkan.

Din far dog forra dret?
- P4 min fédelsedag, mirkligt nog. Det var det sista som hinde den dagen.

Vad hade ni for relation?

- Spind. Vira forildrar biddade f6r oss i den generationen och vi tog emot det med 6ppna armar. Vi
revolterade, men vart vi skulle eller varfér var det ingen som begrep. Vi var oartikulerade
frihetstrupper som hamnade ndgonstans i ingenstans. Ibland fdr jag hora att jag dr rebell. Rebell,
revoltor & det later lite dammigt.

Han slar ut med armarna och gungar bakit i stolen.

- Min far var nog i grund och botten en kreativ minniska, men han var en hustyrann. Han hade sitt
bagage, hans far dog i spanska sjukan tvd manader innan han féddes. Visst blev det annorlunda,
trevligare efter "Jack", men jag for ju i vdg som en raket. Den renskrubbade arbetarklassen var pa
manga sitt en sndv virld. Man fick absolut inte férhiva sig. Att sdga dir att man ville skriva en bok &
gjorde man bara inte. Min far skakade pd huvudet och sa, en enda ging: "Vill du verkligen bli som
Strindberg?!" D4 menade han olycklig som Strindberg - han avskydde allt som var moérkt. Som jazz.
Han var en minniska som visslade och gick fort och det hade sina skil. Han var hems6kt. Var relation
blev aldrig avspind.¢’
Lundell pekar pa att det stora avstindet som fanns mellan far och son dels berodde pa Lundells
kreativa ligening som fadern var oférstaende till men dven pga. generationsklyftan och pekar hir
igen pa sin revolt 1967. Enligt Keir Keightley gar det just att se utanférskapet till forildrarna 1 en

storre kontext. Keightley skriver féljande om forhallandena kring tiden vid rockens ”fédelse™:

The economic dominance of adults, like their social power more generally, made it easy for ~adult-
ness” to be conflated with the characteristics of mass society in the perspective of an emerging youth
culture. [...] If “youth” was opposed to the “adult” and the “adult” was responsible for the “mass
society”, the “youth” could understand itself as inherently “anti-mass”, regardless how many million
rock records were sold.®

Denna oppositionella instillning frin ungdomsgenrationens sida himtar dven influenser fran
1800-talets romantikiska rorelse didr ungdomen stod for dkthet och oskuldsfullhet. 60-talets
hippierérelse benimnde sig sjilva som ”flower children” (dven om de var dldre tonaringar och
yngre vuxna). Hippierorelsen tog alltsa till sig idén att de var barn metaforiskt sett och
framhallandet av den symboliska barndomen blev en fortsatt ingrediens 1 rockkulturen. Inom den

alternativa rockkulturen hyllas det avsiktligt naiva och amatérmissiga. Att framhiélla barndomen

67 Bjorling, ”Virlden och kritikerna ska man moéta vapenl6s” Dagens Nyheter hemsida (besékt 2006-10-21)
<http://www.dn.se>
08 Keightley: “Reconsidering rock”, The Cambridge companion to pop and rock, s. 124
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kan ses som en extremt avstindstagande fran vuxenvirlden och det ligger dven fram en bild av
social underordning och maktléshet. Vuxenvirlden fick sta for allt det daliga, dven masskulturens

utbredning:

Youth could see themselves as outsiders, an anti-mass social subgroup with almost sub cultural
connotations. This sense of difference, of “otherness”, allowed youth to imagine affinities with the
cultures of disempowered minorities. Thus, millions of white, middle-class rock fans could
appropriate a range of forms of difference, whether these be racial, sexual, class-based, or other. This
underpins rock culture’s continuing fascination with and appropriation of all kinds of marginality and
otherness.®

Aven tidigare nimnda Cobain dterkommer i intervjuer till att han hade ett anstringt férhallande
till sin far. Denna friktion gick sa lingt frin sonens sida att han fantiserade om att han blivit

adopterad:

But Kurt had begun to feel like an outsider even before the divorce. ‘I didn’t have anything in

common with dad especially,” says Kurt. ‘He wanted me to be in sports and I didn’t like sports and

always felt ashamed. I just couldn’t understand how I was a product of my parents because they

weren’t artistic and I was. I liked music and they didn’t. Subconsciously, maybe I thought I was

adopted - ever since that episode of the "Partridge Family’ when Danny thought he was adopted. I

really related to that.”

Jim Morrison, sangaren i gruppen The Doors, gick till och med sa lingt att falskt pasta att hans
torildrar var doda i1 deras forsta officiella gruppbiografi frain 1967. Virt att nidmna i
sammanhanget dr Bruce Springsteens aterkommande texttema i form av ett komplicerat son- och
farforhallande. Den komplicerade relationen till fadern verkar dven vara nagot som Springsteen
sjilv har erfarenheter av och aterkommer till i sitt “mellansnack” under konserterna.”'

I dessa citat hittar man en likhet mellan artister fran olika generationer nir det giller deras
skildringar av uppvaxtaren. Skildringarna dr i sig inte ndgot som dr ovanligt om man ser till
uppvaxtskildringar allmint sett, att man kanner ett avstand till sina féraldrar under uppvixten och
tondren dr formodligen mer regel dn undantag. Men att flera av dessa artister kopplar detta
utanforskap med sitt kreativa skapande gor att det blir intressant for min uppsats. Alla dessa
artister har dven s6kandet efter det autentiska gemensamt och barndomens oskyldighet kan tydas
som dkta och of6rstort av vuxenvirldens krav. Hos Ulf Lundell och de andra nimnda artisterna
ar autenticitetskravet nagot som betyder mycket for deras artistskap och genom att detta finns det

en anledning att framhalla sina uppvixtar som nagot dir man fick kimpa for att fa uttrycka sig,

antingen genom att 6vervinna blygheten eller att stilla sig utanfor. I allt detta ligger ocksa

“Keightley: “Reconsidering rock”, The Cambridge companion to pop and rock, s. 125
70 Azerrad, Come As Yon Are: The Story of Nirvana, s. 18
7V Ulf Lindberg, Rockens text: Ord, musik och mening, Stockholm 1995, s. 109
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outsiderns mal, nimligen, harmonin, enheten och sjilvinsikten — man maste som grundregel vara

arlig mot sig sjalv: nagon annan vig finns inte.

Livet pa vigen - dess symboliska betydelser f6r rockkulturen

Ett uttryck for ungdomsrevolten kan dven vara att man rymmer hemifran. Lundell berittar om

detta i kortnovellen Tjuvarna i samlingsanalogin med prosa och dikter vid namn grupp 74.

[...]JAlLlt detta i kombination med att jag lirt kinna Bob Dylan och hans irrfiader i tondren fick mej en
dag att rymma. Jag tog helt sonika tiget ner till Malmé.[...] I Skane bodde jag hos en gammal polare i
en vecka innan hans virdinna upptickte dubbelboendet och uppmanade mej att flytta, och jag stillde

mig vid den vata landsvigen i dimman och liftade tillbaks till Stockholm med en enorm glassbil.72
Samtidigt som detta ir litteratur och inte en verklighetsskildring finns det hir anda en viktig del i
Lundells persona och i tidningsartiklarna fran de senare dren har Lundells bilresor runt om i
Europa varit ett aterkommande tema. Dessa resor har dven anvinds som material f6r hans roman
Virmen (2005). Inom rocklyriken har livet pa vigen varit ett kirt stoff att hamta inspiration fran.
Detta faller sig naturligt genom att livet som turnerande musiker innebdr att man spenderar
mycket till pa vigarna men det kan dven vara ett utryck for en frihetsstrivan och vigen far bla.
symbolisera karridrens svingningar. Som exempel pa detta aterkommande tema hos Lundell i
tidningsintervjuerna kommer hir ett citat fran en intervju i Dagens Nyheter. Intervjun gjordes 1

samband med att Lundells roman Virmen utkom:

Frin Ostetlen till Stockholm ir det sex timmars motorvig, officiellt.
— Jag tycker om att dka bil lingt. Kanske édr det fOr att jag far skota mig sjalv dd.

Langa bilfirder i just en Trailblazer gbrs i hans senaste roman, "Virmen", som kom forra veckan.
Samma rutt som i den, Stockholm - Skdne - Schweiz, har Ulf Lundell sjilv gjort, férra aret och
hiromveckan. Man dker autobahn rakt sdderut och tar sedan at vinster.[...]

— Autobahn dr hirligt, dir fir man kora fort! Tyskarna kor bra. Det blir ett markligt umginge lings
motorvigen, som ett blodfléde. Jag dras till det, det dr nistan perverst. Fast jag vet inte om jag orkar
kora i Italien mer, italienarna ér inte kloka. Men det 4r visst dnnu virre i Grekland och Portugal.”

Kopplingen mellan Lundell och livet pa vigen verkar ha funnits hos journalistkaren
torhallandevis tidigt 1 hans karridr. I Jens Peterssons biografi om Lundell med titeln Fu// fart genoms
evigheten fran 1983 finns ett kapitel som heter Bam av var tid. Hir skriver Petersson en fiktiv
historia om hur en ung Lundell en dag kinner att han ”inte trivdes sirkilt bra hemma hos mor

och far” och han ger sig pa vigarna for att soka lyckan. I berittelsen triffar han Bob Dylan,

72 Petersson, Full fart genom evigheten, s. 28
73 Bjorling, ’Virlden och kritikerna ska man mota vapenlés” Dagens Nyheter hemsida (besékt 2006-10-21)
<http://www.dn.se>
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Ernest Hemingway, Jack Kerouac, Stig Claesson, Bruce Springsteen och Evert Taube som ger
honom visdomens ord pa vigen om hur man ska lyckas med sitt forfattarskap och sin musik. Ett
ovanligt sitt fran forfattarens sida att skriva in Lundell i dels en musikalisk kanon men dven i en
litterdr sadan och att dventyret pa vagen finns med i berittelsen.

Denna bild av Lundell som den ensamme mannen pa vigen som Jens Petersson presenterar
1 sagan verkar dven vara en bild som hianger kvar om honom hos dagens journalister. Hir ar ett

citat fran en recension av skivan Lazarus (2005):

[-..] Nistan alla nu levande svenska min med separationsangest frin sin svunna ungdom kinner igen

sig 1 Ulf Lundells texter. Vare sig det dr musik eller i romanform. Man ser en man drrad av livets hirda

skola. En kvinna i varje hamn. Man speglar sig i Ulf-spegeln och tittar efter rynkor. Rynkor fran

alkohol, sena nitter och uppbrott. Ulf ir alltid pa vig. Ulf har inget hem. UIf dr alltid pé drift. Och

den svenske mannen dlskar bilden av den obundne och frie gestalten. Sjilv ser jag bara en kopia. En

tillrdga blek kopia. Musikaliskt en Bruce/Bob-kopia. Forfattarmissigt kanske en Salinger Originalitet

ar inte det fOrsta jag tinker pa nir jag tinker pd Ulf Lundells musik. P senaste dubbelskivan Lagarus

trampar Ulf vidare pa redan vil ingingna stigar. Jag skulle 6nska nagon ging att Lundell limnade

tryggheten och klev utanfér ramarna. Musikaliskt 4r Lundell definitivt inte ndgon som dr pa drift.

Snarare tvirtom. En som aldrig limnar sin férortsvilla. Trakigt sa det gor ont.[...]™
Den ironiska undertonen som finns i detta citat visar ocksa pa att denna bild av rockartisten som
den obundne frihetsgestalten dr nagot vuxit till en tréttsam kliché hos vissa journalister. Och
genom referenserna till Dylan och Springsteen pekar citatet pa att livet pa vigen symboliken finns
som en sprid norm inom rockkulturen. Samtidigt, nir det giller Lundells musik finns det i detta
citat ett krav pa att denna ska vara nyskapande och bryta ny mark. For att aterknyta till Keightley
finns det hos journalisten en ”’modernistisk autentisk™ attityd till musiken.

Nir det giller littexter med referenser till livet pd vidgen finns det, som sagt, ett otal
rockartister som har anvint sig av detta tema. Forfattarna till boken Sex Revolts, Simon Reynold
och Joy Press stiller sig t.o.m. fragan; varfér rockmusiker verkar vara sa rastlésa? Svaret pa
fragan, enligt dem, 4r att artisterna ser oférmégan att rOra sig fritt 4r nagot som ar hotande och
rorelsefrihet stir just som en symbol for frihet. Ataganden och nirhet blir snabbt en inhignad.
For beatnikforfattarna var konstant rorelsefrihet en bekriftelse pa mojligheter. Denna livssyn
filtrerades senare in i rockmusiken via bl.a. Bob Dylan. Philip Saville” sade féljande: "Dylan was
going out on the road. That was the main reason, why he had such an impact... You had this
whole new generation of middle-class young people who used Dylan as a role model of rebellion

against parental constraint.” Flera av Dylans latar beror dessa amnen. Dessa heroiska resor startar

flera ganger med att en man limnar en kvinna.("Don’t think twice, ”Going Going Gone”, ”We

74 Per Lundberg, ”Ulf Lundell, Lazarus” Hemsida f6r musiktidningen Groove, (besékt 2006-10-24)
<http:/ /www.gtoove.se>
7>Brittisk skddespelare, regissér och skivomslagsdesigner
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better talk this over”, ”Isis”).” Laten ”Going Going Gone” fran albumet Planet Waves (1974) kan

std som ett bra exempel:

I'm closin' the book

On the pages and the text
And I don't really care
What happens next.

I'm just going,

I'm going,

I'm gone.

I been hangin' on threads,

I been playin' it straight,
Now, I've just got to cut loose
Before it gets late.

So I'm going,

I'm going,

I'm gone.

Grandma said, "Boy, go and follow your heart
And you'll be fine at the end of the line.

All that's gold isn't meant to shine.

Don't you and your one true love ever part."”

I been walkin' the road,
I been livin' on the edge,
Now, I've just got to go
Before I get to the ledge.
So I'm going,

I'm just going,

I'm gone.”

Reynold och Press skriver att det ofta dr just kvinnan som fir std som symbol for det instingda
som mannen maste sld sig fri frin. Rockkulturen ar till mycket stor del en manskultur och detta
speglar sig saklart 1 lyriken. Det utifran mannens utanférskap som dessa lattexter relaterar till.
Dylan kan ses som en pionjir av en tradition som bl.a. inkluderar Bruce Springsteens lovsanger
till friheten som t. ex. "Blinded by the Light”, ”Born to Run” och ”Thunder Road”. Hir
representerar livet i sméstaden en klaustrofobisk dodsfilla™ T liten “The Promised Land”

forsoker Springstens berittarjag att desperat sla sig fri fran sin far, sitt jobb och smastadens bojor

och genom utflykter med bilen far berittarjaget en glimt av det ar att vara en fri man:

On a rattlesnake speedway in the Utah desert
I pick up my money and head back into town
Driving cross the Waynesboro county line

I got the radio on and I'm just killing time
Working all day in my daddy's garage

Driving all night chasing some mirage

76 Simon Reynolds/Joy Press, Sex Revolts, London 1995, s. 50

77 Bob Dylan, ”Going, Going, Gone”, Bob Dylans officiella hemsida (besékt 2007-05-05)
<http:/ /www.bobdylan.com>

8 Reynolds/Press, Sex Revolts, s. 50 f.
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Pretty soon little gitl I'm gonna take charge

The dogs on Main Street howl 'cause they understand
If I could take one moment into my hands

Mister I ain't a boy, no I'm a man

And I believe in a promised land

I've done my best to live the right way

I get up every morning and go to work each day
But your eyes go blind and your blood runs cold
Sometimes I feel so weak I just want to explode
Explode and tear this whole town apart

Take a knife and cut this pain from my heart
Find somebody itching for something to start”™

Det kan vara virt att nimna att aven en artist som Jimi Hendrix, som inte har haft en direkt
musikalisk koppling till Lundell, har dessa referenser till livet pa viagen. I Hendrix lat “Highway
Chile” fran debutskivan Are You Experienced? finns detta tema kanske tydligast:

His guitar swung across his back

His dust boots, and his Cadillac,

A pavement here just blowing in the wind,
Ain’t see a bed in so long it’s a sin,

He left home when he was seventeen,
The rest of the world he longed to see,
And everybody who know, boss,

a rolling stone gathers no moss!

Now you probably call him a tramp,
But it goes a little deeper than that!
He’s a... Highway Chile!#

I denna lattext kan tolkas som att Hendrix sjunger om sig sjilv genom forsta textfrasen ~His
guitar swung across his back”, dven om han inte sjunger i jagform. Texten avslutas med ett tydligt
outsidercredo “Now you probably call him a tramp, But it goes a little deeper than that!” dvs. att
det finns en storre bakomliggande anledning till att Hendrix berittarjag har valt luffarlivet.
Hendrix referar aven till ”the rolling stone” i texten. Detta uttryck har rotterna hos de
kringresande bluesartisterna som si ofta har blivit idealiserade inom rockkulturen. Aven laten
”Stone Free” frin samma album har ett liknande tema.

I Lundells lattexter hittar man otaliga referenser till ”vigen”. Hir kommer nagra exempel:
”Den hidr vigen” fran skivan I E# Vinterland (2000) ”Pa Fri Fot” fran skivan Ripp Rapp (1979),
”Ute pa Vigen Igen” fran skivan Mane dver Having (1993) och ”En vandrande Man” fran skivan
Den Vassa Eggen (1985). Dessa lattexter behandlar inte bara sjilva livet pa vigen utan det gar dven

att hitta ett 6vergripande tema i form av utanforskapet. I laten ”Fyra hjul som rullar” fran skivan

7 Bruce Springsteen, The Essential, Colombia: 513700 9, 2003
80 The Jimi Hendrix Experience, Are You Experienced?, MCA: MCD 11608, 1997, (1967)
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Club Zebra, (laten sliapptes dven som singel 2002), visar Lundells berittarjag upp en vilja att inte

anpassa sig till samhallets normer.

[--]

Jag ar en ensamvarg pa vig

Onskar att jag kunde va som dom

som alltid samlas tillsammans

som alltid tycks tycka sa mycket om

att va manga ombord

alla dom som sjunger i kor i samma land

Men jag ér den jag ar

Jag har min egen vig att gd

Jag har mitt 6de att ta hand om
mina hinder att rd pa

Jag ta mej an vad det dn dr

Jag tar mej an det som en man

[..]8

Samtidigt finns det en 6nskan att han “kunde va som dom” men detta skulle innebéra att man
skulle ljuga for sig sjalv och detta ar inte ett alternativ utan berattarjaget ’tar mej an det som en
man”. Utifran texten verkar text-jagets (och 1 forlingningen Lundells persona) utanférskap vara
en foérutbestimd position. I en intervju i Expressen i samband med Lundells 50-drsdag

aterkommer nistan exakt samma tema i Lundells svar pa fragan som 1 textutdraget ovan:

Rak friga, Ul Ar du lyoklig?
— Jag lever sunt och bra och ir vilmaende. Anda ir det jobbigt att leva. Det 4r férbannelse med att
vara en outsider. Jag skulle vilja slippa gi omkring och registrera allt.

Forklara varfor du dr en outsider.

— Diirfor att ett utanforskap har f6ljt mig. For att jag inte kinner mig hemma nénstans. For att jag
alltid ir i opposition mot gurus och trendsittare. Ar det Johan Staél von Holsteins fantastiska
framtidssyn vi ska ha i det hir landet? He's the guy... 82

Som 1 lattexten innan verkar utanforskapet vara bestimt av odet. I laten “Den hir Vigen”, far
vigen symbolisera det liv som Lundell har valt och detta ir inte en litt resa, viagen kan dven vara

symbolen f6r Lundells karriar:

(-]

Ser du mannen hir?

Jag slinger ner systemen
jag kopplar ur

byter skepnad igen
limnar dnnu en bur

Den hir vigen
har varken boérjan eller slut

81 Ulf Lundell, Club Zebra, Rockhead Capitol: 7243 5418442 0, 2002
82 Peter Wennman, ”Jag har hyrt hela Hovet f6r min 50-arsfest”, Hemsida f6r Aftonbladet, (besékt 2006-10-21)

<http:/ /www.aftonbladet.se>
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Den ringlar ner i dalen

hinger 6ver stup

Den hir vigen néts

i tusentals ar

Hir har riddare och helgon

limnat sina spar

Den hir vigen dr vigen som leder ut

[..]®

I den forsta delen i detta textutdrag visar text-jaget pa en sjilvstindighet och rastléshet, att detta
giller ett forhallningssatt till livet fir man bekriftat genom denna andra textdelen. Att “byta
skepnad igen” och ”limnar dnnu en bur” som Lundell sjunger 1 bryggan gar att koppla till hans

térhallande till kiandisskapet. I en intervju f6r Gefle Dagblad kommer Lundell in pa detta dmne:

Nair insag du att du var en kind person?

- Det var niir Jack salde i cirka 320 000 ex pa ett ar. D4 blev jag kind vildigt fort. Da forflyttades jag
snabbt till sagans virld och dir dr jag fortfarande. Alla kdndisar 4t ju sagofigurer, vi fir ju roller i den
stora kindissagan och sedan far man férsoka att hantera den rollen sa gott man kan.

Ar det svire?

- Ja, periodvis kan det absolut vara det. Det fungerar si att om du tagit en plats i en pjis, vilket det

handlar om nir du dr kind, dé dr det oerhért svart att dndra den rollen. Det dr svart att dndra pa rollen

for dé dndras hela pjisen. Folk har en bild av en.8
Onskan om att bryta sig loss som kan skénjas i lattexten till "Den hir Vigen” dterkommer hir
och for Lundell handlar det om han artistroll i media. Det verkar inte vara lika litt att “byta
skepnad” i verkligheten som i lattexten.

I kommentarerna i Livslinjentexten finns ett intressant forsok fran Lundell sida att

presentera bilden av sig sjilv som den kringflackade mannen. I féljande citat kommenterar

Lundell laten ”Bla Range Rover” fran skivan 72 sanger (1984) :

[-..] Jag hade en gron Range Rover ett tag. Den hade en nummerskylt med bokstiverna DYR. Och
naturligtvis var det precis det den var. Allt pa bilen gick sénder. En gang nir jag akte pa motorvigen
med Love exploderade virmepaketet och hela bilen fylldes av vit, tjock r6k. Jag fick i blindo sakta
styra in mot sndvallen och dir stod vi sen, min son och jag, och vinkade. Alla akte f6rbi och glodde

stordgt 4t katastrofen, ingen stannade. Det dr en bild. Jag var mycket svér att leva med.8>

Nir kommentaren i sista meningen sitts samman med lattexten blir det ett tydligt exempel pa hur
Lundell férsoker presentera sig som den oroliga och frihetstorstiga outsidern som inte finner

nagon ro i familjelivet. Laten inleds med foljande textrader:

83UIf Lundell, I E# Vinterland, EMI: 7243 5302772 8, 2000

84 Maria Hammarberg, Givle Dagblads hemsida “Lundell — om uppvixten, kindisskapet, spriten och meningen med
livet” (besokt 2006-10-21) <http://www.gd.se>

8 Ulf Lundell, Lavslingen, s. 41
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Han tog ut dom dir pengarna och la dom pé en bld Range Rover

Han hade skatten, villan, skulderna men han la dom pa en bld Range Rover

Hans fru sen fem 4r sade ingenting vid kaffet.

Hon dukade av, biddade och liste nigonting f6r barnen och han satte sig i sin bld Range Rover]...]%

Efter denna inledning fir man f6lja hur textens huvudperson sedan forgives forsoker hitta

friheten pa vigarna men bilen kollapsar och tillslut tar han taget till Lund:

[-..]Han tog sina saker, liftade in till stan. Klev pa tigen ner till Lund och s6p sig full p4 Grand och
forsokte fa ndgon, ndgon enda att forsta vad han pratade om.

Han vaknade upp i Képenhamn pd Plaza, smet frin notan, tog ett plan frin Sturup och nir han var
hemma igen sd satt hon ddr med sina vininnor under dppeltridet.

Barnen lekte nere vid sjon.

Han sa, jag 4r hemma igen.

Hon sag pd honom och limnade bordet och gick upp till honom och sa sa hon.

Du bor inte hir lingre.%”

Utanforskapet finns dels i samband med familjen men édven i textraden som behandlar
huvudpersonens f6rsok att Gvertyga sina medmiénniskor pa ”Grand” om att det finns ett annat liv
att leva.

Traditionen att skriva om rorelse och livet pa vigen har ett tydlig koppling till bluesgenrens
berittelse om kringresande “hobos”. Detta har foljit med in i rockkulturen och hir verkar
texttemat vara en utbredd norm. En norm som sirkilt Lundell verkar ha anammat. Hos Lundell
far vigen dels symbolisera oberoendet men den stir dven for livets gang eller karridren. Lundell
malar upp en bild av sig sjilv som den kringresande luffaren som inte lingre hittar ett hem 1 sitt

eget land.

Bluesen — dess betydelse for sokandet efter det dkta uttrycket
inom rockkulturen

Ett sitt att distansera sig fran masskulturen, men dven att hivda en akthet i musiken, har for
rockartister varit att framhalla bluesen som en inspirationskalla. Sarkilt pa senare ar har denna
musikgenre influerat Lundell mer och mer. Detta ir nigot som Lundell sjilv nimner i och med

en intervju i Aftonbladet i samband med slippet av skivan Lagarus:

Hur Later Lazarus’ jamfirt med de andra 1vi?*

86 Ulf Lundell, Lzvs/injen, Pandion: UL 2 1364212, 1991
87 Ibid.
8 De andra tva skivorna dr Ok baby Ok (2004) och Hagtryck (2005)
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- Mycket raare sond. Vildigt mycket blues, vilket ju inte férekommit sa vildsamt mycket i skivkarriar.

Jag lyssnade mycket pd John Lee Hooker nir jag var 16-17 dr och nu drar jag mig mer och mer 4t det

igen. Det ér sa fruktansvirt genuint. Ingen bullshit.®
Det ska dndd ndmnas att redan pa Lundells forsta skiva [argmane, som kom ut 1975, finns det
laitar som ”D4 kommer jag och virmer dig” och ”Jag gir pa promenaden”. Dessa tva ar till
formen uppbyggda som bluestolvor. ”Jag gir pa promenaden” ir till och med en cover pa en lat
av den engelska bluesartisten John Mayall som i original heter ”Walking on Sunset””

Men vad ér da blues egentligen? Det dr formodligen en for stor mandver for den hir
uppsatsens syfte att definiera blues harmoniskt mer ingiende. Men den grundliggande
musikaliska effekten man brukar tillskriva bluesen dr den nimnda tolvtaktsbluesen och denna kan
vara vard att ta upp. En bluestolva innebdr da foljande ackordfoljd (manga varianter

torekommer): ITTTIVIVIIV VI Texten foljer ofta ett schema enligt formeln A A B, vilket

innebdr att versen har tre rader dir den forsta upprepas, exempelvis:

"Sittin" here wondrin' / can a matchbox hold my clothes" (2 ggr)

ain't got so many matches u ot so far to go.
"I ain't got y matches / but I got so far to go."”"

Bluestovlan dr kanske det mest grundldggande karaktirsdraget for genren men det ér langt ifran
det enda och vad ir det d4 i musiken pa Lagams” som gor att det uppfattas som blues? Det gir
att hitta tre stycken latar som ar uppbyggda som bluestolvor: “Hett sa hett”, ”’Citizen Kane blues”
och ”Mirval blues”. I tva av latarna pa albumet, ”Humbucker blues” och ”Citizien Kane blues”,
anvander sig Lundell av textformeln A A B. Men bluestolvan eller A A B formen ir ingen garanti
for att man ska kunna placera litarna i bluesgenren, flera av rockens mest kidnda latar ar
uppbyggda efter samma schema som exempelvis liten “Houng dog”. Foérutom dessa tre
bluestolvor finns étta latar till av Lagarus 22 spar som ger associationer till bluesen. Och det ar
just associationer, 1 exempelvis laten ”Nytt hem” repeteras ett karaktiristiskt bluesriff genom hela
stycket och Lundell sing har ett s.k. ”call and response” férhallande till leadgitarrerna. I ”Citizen
Kane blues” gar det finna associationer till Texas-bluesartisten Stevie Ray Vaughan med sitt
stompiga tempo och det genomgaende karaktiristiska tvitaktsriffet i A som spelar noterna a-c-e-
e-fH-f#-g-g-e. Nir det giller instrumenteringen 4r den genomgiende grunden pa de
bluesinfluerade latarna elgitarrer, elbas, trummor och hammondorgel. Det férekommer dven blas

pa 6ppningssparet ’foxf”. Det handlar alltsa inte om nagon akustisk deltablues utan en bredbent

8 Bjorn Solfors,”-Pappa dog pa min fédelsedag” Aftonbladets hemsida (beskt 2006-10-26)
<http:/ /www.aftonbladet.se>

% Lundell, Livslinjen, 1991, s. 8

91 Lars Lilliestam, ”Blues”, Nationalencyklopedin (besokt 2007-11-10) <http://www.ne.se>

92 Ulf Lundell, Lazarus, Rockhead/EMI: EMI-946-3422992, 2005
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och maffigt taktfast bluesrock med distade gitarrer som nagot Overraskande fér tankarna till
hirdrocksbandet AC/DC men adven till The Rolling Stones. En av blueslitarna dr dock helt akustisk,
nidmligen “Miraval blues” dir Lundell ackompanjeras av endast en gitarr. Associationerna till
AC/DC ir inte sa lingsokta som det forst ser ut, detta band har byggt upp sin musikaliska grund
kring bluesen.

Kritikernas reaktion mot Lagarus var uppdelad 1 tva liger nir det giller just bluesinslaget.
Vissa ansag att det tydde pa bristande kreativitet, andra ansag att Lundell genom detta hittade
tillbaka och var drligare 4n pd linge. Den mest positiva reaktionen till Lundells Lagarus var

Expressens Lennart Persson som gav den betyget 4 av 5 getingar:

Man hdpnar 6ver mannens fldde. Och birigheten i det. Passionen och den envist huggande poesin
stops hir i en ilsket gnisslig, attackerande blueskakafoni som iter sig in till benet. Han sjunger som
vore det hans sista chans att horas. Och si manga textrader att citera att man ger upp innan man ens
bérjat, lockande referenser, bekidnnelser och provokationer, blédande romantik, riflértar och ndstintill
plagsam lust. Allt laddat med en oro och en ridsla jag vigrar tro oss tvid ensamma om att bira pa.
Sillan har han ber6rt mig sa hir.%

Persson ser den stora produktion (tva skivor inom ett dr innan denna dubbelskiva) som ndgot
positivt och dven att Lundell 4r konsekvent med lyriken och musiken som i detta fall syftar pa

bluesen. Recensenten Anders Tapola har i sin recension i Smalandsposten ett liknande

torhallande till Lasarus bluesinslag:

Rikna aldrig ndgonsin bort Ulf Lundell. Det har gatt ganska exakt 30 ar sedan debuten Vargmane, och
det har varit lite upp och ner sedan dess. Nu dr han diremot inne i ett sillsynt kreativt skapande. Med
en nidrmast manisk utgivningstakt 4r det redan dags f6r den sista delen i trilogin som tidigare innefattar
Ok baby, ok och Hogtryck (som kom ut hiromdagen kinns det som). Denna ging med 22 nya litar
pé en dubbel-cd. Kinns kanske vid en f6rsta anblick som ndgot éverambitiést. Men det dr linge sedan
Lundell rockade pa detta viset. For Lazarus dr frimst en uppvisning i den tyngre skolan. Vresig blues,
rd rock och gnisslande gitarrer. [...] Det dr kul att héra att den gamle rebellen fortfarande kan prestera.
Det ska erkinnas att det finns litar som faller utanfér ramen. Men de dr ganska fa.9

Det finns en attityd till att Ulf Lundell skulle ha ”hittat tillbaka” i dessa citat, och katalysatorn till
detta verkar bland annat ha varit att anvianda sig av bluesen. Aven arlighet 4r nagot som ringer
igenom 1 citaten. Men de flesta av recensenterna var overvigande negativa till savil bluesen som

den hoga utgivningstakten. Aftonbladet recensent Hakan Steen ser ndstan bluesinslaget som en

n6dlésning fran Lundell sida f6r att kunna sitta musik till sina texter:

"Lazarus’ — den sista i den albumtrilogi om ’sex och dilig smak’ som under loppet av ett dr dven givit
oss ’OK baby OK’ och "Hégtryck’ — dr en 22-latars dubbelkoloss, dnnu en skiva av stort ekande, om
in kanske ovanligt bluesig, Lundell-rock med massiva ordmassor ovanpd. Ingen siger nej Allt som
tinks ska bli texter, alla texter ska bli latar, alla litar maste ut, inget redigeras, ingen siger nej. Tycks

93 Lennart Persson, ”Ulf Lundell: Lazarus” (besokt 2006-10-24)<http://expressen.se>
94 Anders Tapola, ”Ulf Lundell: Lazarus” Sméilandspostens hemsida (besokt 2006-10-24) <http: //www.smp.se>
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det. Emellanit 4r det onekligen ritt bra. Det vill siga nir Lundell inte dgnar sig 4t tréttsamma
personliga vendettor, slentrianrimmar "Blind Faith’ med *After Eight’, gér bisarr Bowie-funk om sex
eller tjatar vidare om det dir kriget mellan kvinnor och min. I de nummer dir han faktiskt bemédar
sig med att arrangera och koncentrera och verkligen vill berdtta — som i episka *10%’, den naket
romantiska "Tom tank’ eller *Tyst farvil’, ett miktigt, talat stycke om faderns begravning — f&rsvarar
Lundell med bravur sin unika position inom svensk rock.??

Talande ar ocksa att de latar som Steen ser som de starkare sparen pa skivan ar alla utan nagot
inslag av blues, dvs. I de nummer dir han faktiskt bemdédar sig med att arrangera[...] 7 Stefan

Andersson, som skriver f6r Gefle Dagblad, har en liknande uppfattning om Lazgarus innehall:

Trilogiernas tid 4r Gver, dtminstone for den hir gingen. Ulf Lundell kan ligga sig pa soffan och vila pa

lagrarna. Fan tro't. Svért att fOrestilla sig denne energiske massproducent av roman- och singtexter pa

latsidan. Att ingen hiller i tdmmarna, att det drligt talat blivit f 6 r stora leveranser pa kort tid dr en
baksida som knappast bryr honom. "Lazarus" dr ett dubbelalbum packat med 22 spér, en drygt tva
timmar lang hérbok om ni sa vill. Har svart att kinna den ritta virmen och utrymmet tilliter inte

nigon férdjupning i storkoket av sjilvbiografiska texter om sex, liv och déd, drém och verklighet.

Musikaliskt handlar det mest om bluesrock, si typiskt nog 4r det den vackra pianoballaden ’Blint

forilskade igen’ som jag fastnar mest £61.9
Andersson anser att skivan ar “en tva timmar ling horbok™ vilket visar att blues inte ar ett
musikaliskt alternativ nar Lundell ska ge ut en skiva, utan detta ses mer som en slentrianmassighet
nir det giller det musiken.

Man kan se det ena av dessa tva liger bland recensenterna som ett uttryck fér de som vill ha
en Lundell som stir for en édkthet. Detta genom den hoéga utgivningstakten dir inget ska
censureras utan musiken ska rinna fram till en firdig skivproduktion utan nagra utomstiende
hinder som t.ex. en producent eller férsaljningsstrategier. Bluesen far sta for det dkta uttrycket
musikaliskt sett och detta har historisk bakgrund som vi strax kommer in pa. Det andra ligret
anser tvirtom att den hoga utgivningstakten dr ett tecken pa att Lundell har tappat kontrollen
genom att ta 6ver rodret sjilv nir det giller produktionen och man anser att bluesinslaget snarare
ir en n6dlosning som beror pa bristande kreativitet nir det giller melodier. Dessa tvad sidor har
var och en mycket gemensamt med Keigthleys uppdelning av ”romantisk autenticitet” och
”modernistisk autenticitet”. De kritiker som var negativt instillda till Lazarus papekade Lundells
bristande kreativitet och kontroll och det gar dirigenom att salla till den “modernistiska” faran.
De kritiker som hyllar Lundells ”fléde” och anser att han hittat tillbaka till sitt ursprung utgor
motpolen.

Bluesinslaget och dven den hoga utgivningstakten kan ses som en del i en anstrangning fran

Lundells sida att forsoka distansera sig frain mainstreamkulturens etablissemang. Detta kan ses

%5 Hakan Steen, ”Ulf Lundell: Lazarus”, Aftonbladets hemsida (besokt 2006-10-24) <http://www.aftonbladet.se>
% Stefan Andersson,” Ulf Lundell: Lazarus”, Gefle Dagblads hemsida (besokt 2006-10-24) <http://www.gd.se>
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som en r6d trad nidr det giller Lundells diskussion kring sin musikaliska utveckling ur mitt
killmaterial fran de senaste tio aren. En demonstration av behovet av att visa pa ett oberoende

kan ses i den nonchalanta attityden nar detta kommer pa tal 1 intervjuer:

Apropd skivor - du dr mycket produktiv.

-Ja, jag vet, Just nu gar jag igenom gamla plattor infér Tyrol. Pa dem dr det atta, nio latar! Da var jag
mer strategi, det skulle ga tvd, tre 4r mellan plattorna och man skulle turnera. Nu struntar jag i sadant,
dven om det dr extremt med tre nya plattor pa ett dr. Det ir artistiskt sjilvmord, en fullstindig overkill.
Det iir ett test: hiller det for en overkill eller ledsnar folk totalt?”’

I boken At into Pop tar Simon Frith och Howard Horne upp hur 60-talets engelska pop- och
rockmusiker frimst kom frin en bakgrund i landets konstskolor. Frin dessa
utbildningsinstitutioner fick medlemmar fran band som The Rolling Stones, Cream och Led Zeppelin
med sig bohemiska och romantiska drémmar och detta paverkade hur rockideologin utvecklade
sig. Porfattarna tar dven upp hur dessa rockstjarnor hanterade att bli tonarsstjairnor och var
“tvingade” att anpassa sig efter marknadens krav. Gruppen Pink Floyd hanterade detta genom att

bli en av fanbirarna av progressiv rock:

Groups like Pink Floyd presented themselves as performers and composers ’above’ normal pop
practice and, by the early 1970s, were so successful in selling high seriousness (for their fans this was
the most flattering pop form) that any contradictions between creative and market forces seemed to be
resolved.

Men Pink Floyd startade som ett bluesband som spelade bluesstandars och detta var nagot som
inte var unikt f6r banden kring konstutbildningarna, snarare en regel.” Det var just frin denna

milj6 som flera blivande engelska rockmusiker fick sina afroamerikanska musikaliska influenser:

It was in college that Keith Richards first heard American blues, got an electric guitar (in swop for
some records) and played in an r & b band. It was from a collage friend, Andy “Thunderclap’, that

Pete Townshend learnt the creative use of tape recording. It was at a collage gig that Ray Davis met

. 100
Alexis Korner and so got access to the London r & b scene.

Vad som spelade stor roll for dessa musiker, enligt Frith och Horne, var deras forhallande till det
autentiska 1 ”the old rhythm club”. Enligt musikerna hade denna klubb tva viktiga komponenter
gillande detta — forst var det att den stod for rotterna for deras forsta musikaliska karlek,

niamligen rock’n’roll. Det var ett s6kande efter genuin svart dansmusik. Fér det andra, var det ett

7 Bjotling, ”Virlden och kritikerna ska man mota vapenls” Dagens Nyheter hemsida (besékt 2006-10-21)
<http://www.dn.se>

%8Simon Frith/Howard Horne, Ar# into Pop, London 1987, s.73-74

% Ibid. 96

100Tbid. 83
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s6kande efter en rahet och ett direkt kinslomissigt uttryck utan att paverkas av
marknadskrafterna. Bluesen var den érligaste musiken och genom detta méste da de som spelade
blues vara de mest drliga musikerna, oavsett dessa musikers omstindigheter: ”No one seemed to
doubt that this blues magic could survive its translation into a new setting — these performers
believed they were made authentic 4y their sounds.” Inom denna kontext var kommersiell musik
falsk musik, pop var dd genom sin natur falsk musik.'""

Ett talande exempel pa denna attityd till bluesens autentiska uttryck visade singer-song
writern Leonard Cohen. Han ansag att en del av hans sianger tillhorde genren blues eftersom av
att de var ett utlopp for lag sjilvkinsla och olycka. Cohen, har dven sagt féljande om genren: “the
blues as an art form didn’t come from the black man being more miserable than the white man,
but rather from his being more honest with himself about it.”'"* Bluesartisten Leadbelly siger 4
andra sidan féljande angiende bluesartisternas villkor i prologen till liten ”Good Morning Blues™:
”’[...]the white man does not have the blues because he’s got nothing to worry about.” Hair finns
det en tydlig skillnad hur dessa tva musiker ser pa bluesens betydelse. Leadbelly observerar de
levnadsomstindigheter som skiljde mellan svarta och vita och ser dem som avgoérande f6r om
man ska kunna spela/kinna bluesen. Dvs. man maste leva i misdren for att kunna sjunga om den.
Cohen har ett mer romantiskt foérhallande till bluesen och de svarta. Det finns dven
berdringspunkter i Cohens citat med Colin Wilsons outsiderfigur, som siger att det som dr viktigt
ar att vara drlig emot sig sjalv. Detta dr nagot som Cohen verkar anse att de vita musikerna har
svarare att vara.

Engelska bluesgrupper som John Mayall's Bluesbreakers och The Rolling Stones spelade
visserligen infér utsalda ldktare men de gav (enligt dem sjilva) inte publiken vad de ville ha.
Bluesbanden var snabba att skilja mellan sig sjilva fran popgrupper som t.ex. Dave Clark Five. 1

The Rolling Stones officiella biografi fran 1964 kan man lisa foljande rader:

Many pop groups achieve their fame and stardom and then go out, quite deliberately, to encourage
adults and parents to like them. This doesn’t appeal to the forthright Stones. They will not make any
conscious effect to be liked by anybody at all — not even their present fans if it also meant changing

their own way of life. The Stones have been Rebels With A Cause...the cause of rhythm ‘n’ blues

. 103
music.

Som retoriken 1 citatet visar, sa var rhythm’n’bluesen en renare for individuell frihet, om man var
sann mot bluesen var man ocksi sann mot sin sjilv. Aven en nonchalant attityd till fansen tyder

pé att man vill visa ett oberoende fran marknadskrafterna.

101 Frith/Hotne, Art into Pop, s. 88
102 David Boucher, Dylan & Coben: Poets of Rock and Roll, New York 2004, s. 114 f.
103 Frith/Hotne, At into Pap, s. 88
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For att knyta an till Lundell igen finns ett till citat fran tiden dd Lagarus slipptes som har

med oberoende att géra men som i likhet med citatet ovan dven distanserar sig fran viss musik:

I maj forra aret inleddes dessutom arbetet med en skivtrilogi, mest som en paus fran bokskrivandet.
Den avslutande delen, en dubbel med titeln ""Lagarus", ligger redan klar for release.

- Men det dir ir fortfarande en Sppen friga. Det kanske blit en s kallad "von Trier-trilogi", du vet,
den bestdr ju bara av tva delar. Att ge ut tre plattor pa ett 4" Haha, det forstir ju vem som helst att da
ar man nira det artistiska sjalvmordet. Jag 4r inte helt omedveten om att jag Gverproducerar mig.

Pa vilket séitt hor albumen ihop?
- Sex och dalig smak.

Dalig smak?

- Ja, som en vig att komma bott fran all utriknad rock och 6versmart indiemusik. P4 "Lazarus" finns

en cover pa Katrina and the Waves "Red wine and whiskey". Det betraktar jag som ritt skon, dalig

smak. 104
Det Lundell distanserar sig mot i citatet verkar vara, som han ser det, intellektualiseringen av
musiken, dvs. att musiken ska komma direkt fran hjirtat utan att ga f6rbi hjarnan. Kommentaren
fran Lundell angdende covern pa Katrina and the Waves ”Red wine and whiskey” blir dubbeltydig,
dels anvinder Lundell den som en l6sning pa hur han ska komma bort fran “all utriknad rock
och Oversmart indiemusik” men samtidigt verkar han inte virdera bandets musik sirskilt hogt.
Ratrina and the waves lat blir da istillet ett medel for visa pa en nonchalant attityd men dven ett
oberoende av vad publiken ska tycka.

I Lundells relation till sin publik finns det en genomgiende frustration frin hans sida nir
det giller hans popularitet. I samband med utgivningen av skivan Club Zebra gér Lundell en
intervju 1 DN dir dven temat i féregdende kapitel om hans medvetet ostrategiska skivutgivning

kommer upp igen:

Okey. Nu gor du det har for att du ska ge ut annu en skiva med tva dussin latar. Man kan fa intrycket att du slutat
bry dig om att salla i materialet.

-En ging i virlden var jag strateg, men pa 90-talet kinde jag att jag skiter i det dir. Jag kanske har en
overdriven skrick for ny musik, men fér mig dr det viktigaste att det finns en rotkontakt. Om folk
tycker att jag Sverproducerar, what the fuck, dd gir det vil ner i rinnstenen och férsvinner. Jag har
inga problem med att f6rsvinna.

Den dterhallsamma metoden som finns pa skivor som "Xavante' och "Man utan kvinnor' ar lingt borta?

- Vill man géra en platta som dr ett gig, men ocksa en turné och en karridrsutstrickning, da blir det sa
hir. "Club Zebra" ir en platta om desperation, om minniskor som forsoker hélla ndsan 6ver
vattenytan, skaffa sig vingar for flykt. Den dr inte sd forbannat enkel som man kan tro ... Jag tror att
fundamentet for allt jag skrivit 4r en kinsla av absurditet och meningsléshet som man madste gora
ndgonting dt.

104 Bisrn Solfors, ”-Pappa dog pa min fédelsedag” Aftonbladets hemsida (2006-10-21)
<http:/ /www.aftonbladet.se>
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Dt har ju sagt ritt mycket om det hir folket, att det ir en "sjilsdid flock"" som bara kollar pa "Bingolotto”. Ar du
inte radd att du pratar om de som lyssnar pa dig?

- From My point of view - jag dr arbetarklass - sa tyckte jag det var oerhért sorgligt att se min egen
klass binka sig i Lokets opiumhala, medan borgarna silde ut hela vilfirden, och det tycker jag
fortfarande. Det 4r inte forakt, tvartom.!05

Hir finns dven ett starkt “outsiderstatement” fran Lundells sida ocksid nir det giller hans
konstndrliga utgivning dvs. det han frimst har beskrivit dr ”en kinsla av absurditet och
meningsloshet som man maste géra nagonting at.” Som journalisten sjilv nimner i den tredje och
sista fragan i det hir citatet, dr det allmint kint i alla fall inom journalistkaren, att Lundells syn pa
svenskarna i allmanhet och i forlingningen ocksa delar av hans publik. Lingre fram i intervjun
aterkommer temat om hans relation till sin publik, detta apropa Goran Greiders pastiende om att

TLundell skulle vara en arbetarforfattare:

Ja, men de ser kanske inte ut som Vilhelm Moberg langre. Greider har for dvrigt skrivit en grej om varfor du dr
arbetarforfattare och om varfor du dr bra, och det handlar ocksa om varfor si mdnga stor sig pa dig. Lds det har
stycket.

- Okej. (Han liser)

"En av mina mardrémmar - jag har flera - dr uppkomsten av en kulturell medelklass som kan alla
radikala koder, men inte ser att de sjilva bidrar till att uppritthalla de klass- och konskontrakt som
genomsyrar samhillet. Fér en sidan kulturelit blir Lundell, med sin folkliga férankring och den ibland
oreflekterade mansmyt han tveklost lever i, ett problem; i hans kulturella gestalt urladdas sociala
spanningar." (LO-Tidningen, dec 1999.)

- Det dr mojligt att han har ritt, men folkligheten ér en av de storsta myterna jag bir pa. Det var bara

en gang jag var folklig och det var -82, runt "Kir & galen". Sen har jag f6rsékt undvika det i 20 ar.

Assa, Lasse Berghagen dr folklig. Jag mar illa av trivselfascismen. !0
Folkligheten som Lundell reagerar mot i citatet av Greider visar dnnu en gang pa detta
avstandstagande. Lundell sager t.o.m. att han forsokt att undvika sin folklighet 1 20 ar och pa ett
sitt kan hans citat ses som erkdnnande av att hans popularitet har fatt ga fore hans produktion
dven om det med all sikerhet dr det exakt motsatta som Lundell vill antyda. I en senare intervju i

samband med skivan Lazarus aterkommer samma skepsis till skivkoparna:

Viilken skiva dr dn mest stolt dver?

- Alltid den senaste. Men "Fanzine" var fantastisk. Den fick en dédskalle i Nojesguiden. "Vassa
eggen" dr bra och "Kir och galen" fir jag vil tycka om eftersom den salde i 300.000 ex, dven om jag
fick 270.000 fans pd kopet som jag inte vet vad jag ska gora av.!’

105 Malena Rydell, ”Va fan, jag dr inte sd cool”, Dagens Nyheters hemsida, (besokt 2006-10-24) <http://www.dn.se>
106 Thid.

107 Bjorling, ”Virlden och kritikerna ska man moéta vapenlds” Dagens Nyheter hemsida (besékt 2006-10-21)
<http://www.dn.se>
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Lundell nimner skivan “Fanzines” daliga recensionsbetyg som nagot positivt och dven hir
aterkommer ocksa ”Kir & Galen” skivan som kommer med pga. dess popularitet samtidigt som
han verkar villradig nir det galler den stora publik han fick i och med denna skiva.

For att aterkoppla detta igen till en storre kontext igen men med ett mer nutida exempel
passar gruppen Nimwanas genombrott i borjan av 90-talet in bra. Deras publik utokades
explosionsartat genom skivan Nevermind (1991) och de blev ett av virldens populiraste rockband
och representanter av genren grunge. Detta innebar att deras publik blev mer varierad och
blandad. Denna nya situation som ett stor populir rockgrupp innebar att de dven fick rockpublik
frain ”mainstreamfaran”. Detta var ingen situation som bandet omfamnade. Pa frigan om vad

som var jobbigast med att vara kindis svarar bandets frontfigur Kurt Cobain foljande:

Kids with Bryan Adams and Bruce Springsteen tee-shirts coming up to me and asking for
autographs’, Kurt says, "When people in the audience hold up a sign that says Even Flow’ (a Pearl
Jam song) on one side and ‘Negative Creep’ (a Nirvana song)on the other.” 198

Aven om bide Lundell och Cobain har en skeptisk instillning till sin stora publik befinner de sig i
tva helt olika sammanhang. Fér Cobain stir Springsteen for den korrumperande artisten och
aven grungegruppen Pear/ Jam ses i dilig dager. Den aviga installning till vilka som lyssnar pa ens
musik verkar gdbmma ett kontrollbehov fran artisternas sida. Men behovet av att ha kontrollen
over sin produktion blir pa ett sitt en begrinsning genom att alla valen inte ir accepterade eller
torvintade. Om Lundell eller Nirvana hade f6ljt upp sina succéer med ett snarlik alster hade detta
med all sikerhet setts av fans och kritiker med stort autenticitetskrav som att de hade salt ut sig
till marknaden. En artist som pa ett sitt kan ses som en link mellan Ulf Lundell och Nirwana ir
Neil Young och dven han visar upp en motstriavighet och ett kontrollbehov gentemot publiken

och kritikernas forvintningar:

”If I had to make a record that sounds like my last record, because my last record was a big hit, then I
wouldn’t do it. I don’t want to do that. You can’t give people everything that they want all the time.
Like anything else, people get sick of getting pleased.”!%

Just kontroll 4r nagot som William Echard har sett hos kritikerkarens attityder angaende artisten
Neil Young och hans karridrsval. 1972 fick Young ett stort genombrott med skivan Harvest. Efter
detta kom ’the dark period” i hans karridr dir Young distanserade sig frin den countrybaserade
rocken som fanns pa Harvest. Mest utmirkande rent musikalisk for denna period var skivan

Tonight is the Night. Forutom den moérka tonen pa albumet (som med all sikerhet berodde mycket

108 HEverett True, ”Nirvana: Crucified by Success?” The Nirvana Companion: Two Decades of Commentary, Red. Rocco,
John, London, 1998, s. 75
109 Sveriges television, Musikbyran: “Skiva f6r skiva: Neil Young gar igenom karridren” (2006-01-27)
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pé att tvd av Youngs bandmedlemmar nyligen hade doétt i Overdoser av narkotika innan denna
inspelning) uppmirksammade kritikerna Youngs férhallande till den afroamerikanska musiken pa
albumet. En kritiker fillde foljande kommentar: It is the kind of boozy out-of-tune party Jimmie
Reed would sat in for, with the best spoken recitations by a white man since Hank Williams”.
Innan 1 Youngs karridr hade det funnits, om man jimfor med andra rockartister ur samma
generation, sparsamt med soul och blues i hans musik. Men pa senare ar har denna influens
kommit fram tydligare och Young har dven nimnt Reed som en forebild.'"” Stilistiska byten blev i
och med denna period en vanlig foreteelse i Youngs karridr. Echard har kallat denna musikaliska

rastloshet £6r "Waywardness™:

People may be described as wayward when they follow their own path in a manner contrary to
established norms and perhaps good judgement. The word is often pejorative, but it also connected to
romantic myths of self-reliance and the exploratory spirit. [...] I use the word to indicate a habit of
wandering broadly but within the limits of your home tertitory, allowing yourself to be both an insider
and an outsider, 2 nomad and a homesteader.!!

Echard presenterar en liknande bild som den jag visat upp hos Lundell nir det giller kritikernas
torhallande till Youngs manga stilbyten. Ett Overgripande tema hos dessa kritiker dr enligt Echard
kontroll. Youngs stilbyten kan antingen ldsas som att han har kontroll éver sin karridr och gar sin
egen vag. Detta dr den vanliga tolkningen av detta. T.ex. siger kritikern Holly George-Warren att
overraskningsmonentet 1 Youngs karridr dr nagot fundamentalt nir det giller hans estetik, att
Young har “defied categorization”. Flera kritiker har ockséd foéreslagit att Neil Youngs musik dr
kraftfull pga. hans instinktiva forhallningssitt till musiken. Dessa tolkningar argumenterar for att
Young inte kalkylerar eller kontrollerar pa ett traditionellt rationellt sitt utan att han skapar
situationer dar hans intuitiva sidor kan fa fritt spelrum, men samtidigt giller det inte att gd for

langt nir det giller det intuitiva skapandet:

The theme of instinctuality, and its opposition to careful calculation, is cleatly one of the ways in
which Young’s waywardness is constructed. As an example of rock ideology in action, Young’s
persona must display a degree of focus and direction, but this focus must not fall too obviously under
the sway of rationalisation or calculation, since this would introduce a bureaucratic tone counter to the
image of the rebellious rock stat. Instinct is a stance which performs this function well. 112

Eftersom ”instinkt”, i detta fall, 4r konstruerat som en kraft for att motverka rationalisering, ar
det heller inte Overraskande att detta kan ge kritiker tillitelse att papeka de tillfillen dd Young,
enligt dem, har gatt for langt nir det giller experimenterande, eller tillfillena da hans hingivenhet

till sin spontanitet har urartat i slarvighet. Men det fanns dven de som sag detta som en svaghet

10 Echard, Neil Young and the Poetics of energy, s. 28
1 Ibid,, s. 75
12 Ibid., s. 77
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och brist pa kontroll frain Young. Krititkern Marsh sdger att Young dr “less diverse than erratic,
his stylistic charms the result of lack of commitment rather than successful eclecticism [...]
Young lacks the coherent, consistent world view that marks the greatest artist, in rock anywhere
else.”'” Hir gar det éter igen att koppla denna kritikers asikt till Keirkleys uppdelning av olika
instillningar till begreppet autenticitet.

Nir rocken vixte fram pa 50 och 060-talet var den en del av den framvixande
ungdomskulturen. Nir journalister nu tittar i backspegeln genom t.ex. musiktidskrifter (Mojo,
Uncut m fl.) framstills det som att rocken da representerade kraft, vitalitet och dkthet. Denna
koppling till ungdomsupproret och obundenheten dr nigot som Lundell har tagit med sig
samtidigt som han har tagit avstind frin den senare rocken som spelat for mycket pa
kommersialiseringens villkor. Detta blir samtidigt problematiskt pga. Lundells kandisskap och
etablering som artist i Sverige. Att anvinda sig av bluesen eller géra en cover pa Katrina and the
Waves, som jag beskrev i foregiende kapitel kan vara ett forsok att aterta utanforskapet igen.
Diskursen om Neil Youngs manga stilbyten gir att kidnna igen i hur recensenternas attityd har
varit gentemot Lundells senare skivproduktion. Det idr intressant att notera i dessa bada fall hur
en samma artist lyckas med att fa tva sa diametralt olika uppfattningar kring sin musikproduktion.
De ledande fragorna som stills till honom som t.ex. ”- Man kan fa intrycket att du slutat bry dig
om att sdlla i materialet.” visar pa nagot sitt att journalisterna dr vdl medvetna om detta
karridrsval dr en mojlig vig att ga for en rockartist som Lundell. Det finns som sagt historiska
exempel som Neil Young och The Rolling Stones att jimféra med. Mojligheten till oberoende av
vad kritiker och fans ska tycka ar hos artister som Neil Young och Ulf Lundell stort i och med att
de dr sa pass etablerade och dven ekonomisk oberoende. De gor férmodligen inte sina skivor for
brédfédan lingre. Intressant att notera ar dven dessa stilbyten och kursidndringar kommer en bit
in 1 karridrerna. Det ar inte lika sikert att artisterna hade haft mojlighet eller vagat bryta eller folja
normerna (beroende pa ur vems perspektiv man ser det) pa samma sitt om karridr och inkomst

stod pa spel.

Den hesa rostens karaktar

Simon Frith argumenterar i boken Performing Rites for att résten dr det musikaliska instrument
som kan sdgas sta ndrmast kroppen och genom detta ses det ocksi det mest personliga
musikaliska uttrycket: Vit stands for the person more directly than any other musical device.”'™

Frith delar in rostens musikaliska egenskaper 1 fyra grupper: ’as a musical instrument, as a body,

13 Echard, Neil Young and the Poetics of energy, s. 55
114 Frith, Performing Rites, s. 191
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as a person and as a character.” Till att borja, skriver Frith, dr rosten ett musikaliskt instrument
som alla andra, den kan beskrivas i samma termer, den har t.ex. ett visst register, och en klang.
Men under de senaste 70 aren har sangare dven haft ett annat instrument foérutom sina réster,
nimligen: den elektroniska mikrofonen. Detta har haft paverkan pa hur singare har utvecklat och

anvant sina roster:

The microphone made in possible for singers to make musical sound — soft sounds, close sounds -
that had not really been heard before in terms of public performance. The microphone allowed us to
hear people in ways that normally implied intimacy - the whisper, the caress, the murmur.!!>

Aven om vi behandlar résten som ett musikaliskt instrument kommer vi tillbaka till att den 4r det
instrument som mest aterkopplar till personen “bakom” det. Den andra gruppen som Frith delat
in rosten 1 dr rosten ’as a body”. Dvs. rosten ir ett ljud som ar producerat med hjilp av kroppen,
genom muskelrdrelser och andning i brostkorg, strupe och mun: "listen to a voice is to listen to

95116

physical event, to the sound of a body. Detta dr nagot som Roland Barthes har

uppmirksammat i texten The grain of the voice'"

. ”The grain” dr enligt Barthes, réstens horbara
kroppsliga karaktir, olika rostklanger har olika inverkningar pa kroppen. Men det finns dven,
enligt Barthes, ”the ungrained voice”, dvs. en rést som doljer eller maskerar sin kroppsliga
karaktir. Som exempel pa en “ungrained voice” kan nimnas bakgrundssang som ackompanjerar
en solosing. Friths gruppering “voice as a body” ar nira sammanflitat den tredje grupperingen:
’voice as a person” genom att de bada pekar pa vad som dr “bakom” instrumentet rosten. Rosten
ir en stor del av en persons identitet, den dr ett viktigt igenkdnningstecken pa en person vi
kanner. Rosten édr dven en viktig faktor nar vi méter nya manniskor, hur vi bedémer dem, om det
t.ex. gar att lita pa dem. Samtidigt dr résten forhallandevis litt att dndra, (tillskillnad fran att dndra

sitt ansiktet eller ens kroppsrorelser.) Manniskors réster dndras dven i forhallande till den sociala

situation de befinner sig i, om man t.ex. pratar med en frimling eller en kompis:

The voice, in short, may or may not be a key to someone’s identity, by it is certainly a key to the ways
in which we change identities, pretend to be someone we’te not, deceive people, lie. We use the voice,
that is, not just to assess a person, but also, even more systematically, to assess that person’s sincerity:

the voice and how it is used [...] become a measure of someone’s truthfulness.!!8

Samtidigt som r6sten stiar for ndgons identitet, har det varit vanligt att artister har anvint sig av

andras rostkaraktirer och da inte bara som pastisch eller parodi utan mer som en anvindning av

115 Tbid., s. 187

116 Thid., s. 191

117 Barthes, “The Grain of the Voice”, On Record, Rock, Pop and the Written Word, s. 299
118 Brith, Performing Rites, s. 197
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vissa rosters karaktiristik. En av de tydligaste exempel pa detta dr de “vita” rockartisternas

anvindning av ”svarta roster’:

[...]from Jerry Lee Lewis’ s ”Whole lot of shakin’ goin’ on,” which, [...], “represents itself as white-
boy-wildly-singing-and-playning-black, to Mick Jagger’s ”I'm a King Bee” which, we might say,
present itsef as white-boy-lasciviously-slurring-and-playing-black-sex. No listener could have thought
that either Lewis or Jagger was black; every listener realized that they wanted to be.!!?

Pa samma sitt gar det att hora hur Bob Dylan himtade rostkaraktir hos Woody Guthrie och i sin
tur hur Springsteen inspirerades av bl.a. Dylans rost.

Genom rostens mojligheter till forindring - och 1 forlingningen — mojligheten till
torindring av hur vi uppfattar en person, kommer vi till den sista av Friths grupperingar “the
voice as a character”. Forst har vi karaktiren som ar huvudpersonen i singen, dess sangare eller
berittare, den antydda personen som kontrollerar handlingen men siangarens karaktir kan dven
vara en “citerad” karaktir, dvs. personen sangen handlar om. Utdver dessa karaktirer finns
karaktiren av singaren som stjarnan och vad vi vet om dem. Eller rittare sagt vad vi tror oss att
veta om dem, genom deras framstillning av sig sjilva. Och i forlingningen, varan forestillning av
vad sdngaren ir for slags person, hur han/hon egentligen 4r och hur mycket av detta som tll slut
avslOjas 1 deras rost. Ett sitt att lisa denna argumentation av Frith dr, enigt William Echard, 1
termer av synteser. Dvs. att rOsten star for en enskild agent och att denna agent binder ihop flera
uttryck i musiken som kan kopplas till denna och i forlingningen blir det singulira uttrycket for
agenten starkare. Lyssnarnas identifikation med sangaren eller agenten blir sjilvfallet littare om
lyssnaren vet vem som sjunger, om singaren ifriga uppfattas som trovirdig i dennes 6ron och
om résten avslojar viktiga fakta om singarens personlighet.'”

Hur skulle man dd kunna beskriva Lundells rést? Referenserna till Bob Dylan och Bruce
Springsteen finns tydligt. Det dr férmodligen fraiga om samma forhallningssitt som Mick Jagger
hade till svarta bluessangare eller det som Bob Dylan hade till Woody Guthrie. Hesheten, som ar
ett karaktaristiskt drag hos Springsteen aterfinns tydligt dven 1 Lundells rost. Hesheten dr ocksa
en genomgaende rostkaraktir 1 Lundells karriar och jag skulle vilja pasta att den blir mer och mer
framstaende ju lingre fram i karridren man kommer. For att anvinda Barthes termer far Lundells
r6st mer och mer “grain”, dvs. en Okad kinsla av kroppens ndrvarande i singen. Denna
torindring ligger formodligen dels 1 réstens aldrande men dven 1 produktionen. For att visa detta
tydligare tinker jag jimfora litarna “Bente” och Fel igen”. Liten ”Bente” finns med pa Lundells

debutskiva Vargmane'*' (1975). Hir finns den karaktiristiska hesheten men den har en

119 Thid., s. 198
120 Echard, Ne#/ Young: Poetics of Energy, s. 192
121 Ulf Lundell, Iargmdine, Rockhead/Hatvest: 5247582, 2000 (1975)
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torhallandevis ljus och nasal klang och paminner mycket om den svenska artisten John Holms
réstbehandling. T jimforelse med liten “Fel igen” fran albumet Man utan kvinnor'™ (1997) har
Lundells rost en betydligt morkare klang och varje textfras dras ut mer i forhallande till singen i
“Bente”. En stor del till denna skillnad tror jag ligger i produktionen och anvindningen av
mikrofonen. I ”Fel igen” ligger Lundells rost betydligt lingre fram i ljudbilden och f6r lyssnaren
kommer Lundell nirmre och blir personligare. Aven intrycket av att fraserna dras ut kan ligga i
produktionen. Allt det Lundell sjunger kommer med i den intima produktionen, dven varje
vasande 1 slutet av varje fras. I produktionen till "Bente” dr Lundells r6st mer en del av ljudbilden
och har inte alls lika mycket rum och volym i jimférelse med “Fel igen”. 1 ”Fel igen” behéver
Lundells rost inte 7sldss om utrymme” utan den ligmilda tonen har hela kommandot Over
ljudbilden.

William Echard har noterat att en del av kritikernas reaktion till Neil Youngs r6st dr att han
inte kan sjunga i traditionell mening och att detta inte behdéver ses som en negativ reaktion,
tvartom. Echard har delat in denna vanliga kommentar om Youngs rost i tre bakomliggande
attityder hos dessa kritiker. For det forsta, att rockens réstideal dr annorlunda i férhallande till
andra musikaliska traditioner. For det andra, att Neil Young har en egenskap att férmedla sina
sanger och ur det perspektivet méste han vara en skicklig sangare. For det tredje, att skicklighet i
réstbehandlingen inte dr den viktigaste egenskapen nidr man beddmer réstens kvalitet utan det

som ir viktigt 4r “intensity in feeling”.

One way to advertise your commitment to intensity as a value is to eschew other values, leaving
yourself little else to work with. This debate is relevant to Neil Young reception, even if it is also an
area in which Young was clearly following in the footsteps of Bob Dylan, about whom all these
arguments were made a few years earlier.!??

Det som da blir det primdra med rostbehandlingen dr att uttrycka sin personlighet, alla andra
musikaliska virdemaitare kommer i andra hand. Echard delar in Youngs rostbehandling i tva olika
grupper som han kallar ”drifting” och “ranting”. ”Drifting” kan kopplas till Youngs mer dromska
och melodiska litar. "Ranting” kan oftare kopplas till Youngs rocklatar (som t.ex. Rockin” In The
Free World) dir résten har en mer sjilvsiker karaktir. Det gar att associera termen “ranting” med
“pratsang” dvs. att lyssnaren fir intrycket av siangaren formedlar sangtexten frimst med
talsprikiga medel.’** Inom bluestraditionens sitt att sjunga ir denna réstbehandling vanlig,

Denna rostbehandling (ranting) finns ocksa tydligt hos Dylan och dven hos Lundell och som

122 Ulf Lundell, Mdn utan kvinnor, Rockhead: 8234922, 1997

123 Echard, Neil Young and the poetics of Energy, s. 190

124 En paminnelse om recensenten Stefan Anderssons intryck angiende Lagarus kan vara pd sin plats, han tyckte
ndmligen att skivan var en ’tvd timmar ling hérbok”,; s. 38
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lyssnare far man intrycket av att textens uppbyggnad far styra 6ver melodins. Bade “ranting och
”drifting” kan samtidigt tolkas som ett tecken pa att singaren har tappat kontrollen Gver sin rost 1

forhillande till den forvantade melodin:

And both modes of performance involve an apparent loss of control. In one case we see the kind of
high-energy instability described in connection with ranting, and in the other we see a vocal technique
on the edge of dissolution, with the suggestion of a fragile emotional state.!?>

I den redan nimnda liten “Bente” anvinder sig Lundell av “ranting”. Denna réstbehandling kan
dven forstirka singarens berittarkaraktir och lyssnaren kan fa intrycket av att det som sjungs har
en viktig mening just pa grund av att hela textfrasen mdste fi plats oavsett paverkan pa den
torvantade melodilinjen.

Forfattaren Klas Ostergren har skrivit forordet till Lundells text i Livs/njen som ir dopt till
Lundells och andras rister. Ostergren tar i denna text bland annat upp hur rocksingare som Lundell
ska kunna na en trovirdighet hos publiken med sin musik. Den plattform Lundell med andra star

pa kallar Ostergren arenan och han siger féljande om dess villkor:

Det dir idr arenan, med sitt 16fte om att saker och ting ska kdnnas. De som betrider den fér inte fuska.
Man vill hora hjirtan dunka Man tar till vilka rim som helst, bara det svider. Men hittar man ingen
svirta som dtminstone later dkta, fir man svart att ta en singare pa allvar. Det later bara tillgjort. Det
kan sdledes uppsti problem nir en dppelkindad rocksingare med fjun pa hakan massar sina jeremiader
och saknar tickning. Det gir ingen pi. Skulle samme gosse diremot sjunga: "Who put the bomp/In
the bomp-ba bomp-ba bomp?/Who put the ram-a-lam a-ding-dong? Skulle man tro vartenda otd.
Det dr rocksangarens héirda paradox.12¢

Som rockartist som séker det autentiska uttrycket giller det att man inte spelar sin roll foér
overdrivet, da riskerar man att mista sin trovirdighet. Publiken maste kunna tro pa det som
sjungs. Nir det giller dktheten finns det hos Ostergren en slags dubbelhet i férhallande till hur

Lundells rost har utvecklas i1 forhallande till texternas tema:

Om den hir foérloraren ér vanlig, inte bara hos Lundell, 4r det en klar férdel att flera av vara frimsta
batrder nu bérjar bli om inte gubbar sd dtminstone lite rassliga. Som yngre och mindre anfritta var de
tvungna att anldgga en viss striavhet, for att inte sidga en heshet i sin sing, en konstlad raspighet som
inte bara skulle d6lja bristande resurser utan fastmer vittna om ett hirt och sjilvférbrinnande liv. Det
ingdr i rollen. Men nu har tiden gatt och grabbarna har si att siga kommit ikapp sjilva dmnet. [...]
Nir de sjunger om bakrus och misslyckanden och déd kan de vara sig sjilva, lata som sig sjilva och
jag som lyssnar kan dntligen tro dem helt och fullt. Jag vill tro dem f6r jag vill inte kinna mig lurad, jag
vill kdnna igen mig.1?’

125 Echard, Neil Young and the poetics of Energy, s. 195
126 Ulf Lundell, Lavslingen, s. 2
127 Ulf Lundell, Livstingen, s. 3
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Ostergren visar hir att han som lyssnare 4r medveten om rocksingarens paradox, att forsoka visa
pa en ikthet genom en konstruerad singteknik. Lingre fram i texten pipekar Ostergren att
Lundells rost inte har andrats speciellt mycket genom aren. Den rostkaraktir som enligt
Ostergren frin borjan var paklistrad blev alltsa mer och mer dkta genom att personen Lundell sa
att siga ’hann ikapp” sitt rostideal. Den handling som Lundell utfér med sin r6st och sin musik
blir forst trovirdig i och med att Lundell sjidlv hunnit leva det sjalvforbrinnande livet som
rockartist. Denna dubbeltydighet finns 6vergripande inom “rockkulturen” skulle jag vilja pasta.
Det handlar som sagt, mer om “att vilja tro pa artisten” men handlingen fér inte bli f6r uppenbart

konstruerad:

Lundell dr ute efter ett personligt uttryck vars styrka och trovirdighet stir i niva med rosten, den

miste bottna i vartenda ord. Han stir sjilv som garant. Talar man om hans singer kommer man

oundvikligen ocksa att tala om honom, den han ger sig ut for att vara. Det dr ingen ofarlig hallning,

den kriver stort mod och gott omdéme f6r att bli gangbar. 128
Ostergren ser hir faran i att blotta sig sjilv, detta kan vara ett riskfyllt projekt men om det sker pa
fel sitt riskerar Lundells trovirdighet sittas pa spel. For att knyta an till Bulters
performativitetsteori kan man sdga att rockkulturens spelregler liknar de handlingar som vi som
min och kvinnor medvetet och omedvetet utfor varje dag for att uppritthalla ett normsystem.

Lundell far inte handla fel, da riskerar publiken och kritikernas bild av honom som den artisten

som dr sann till sig sjilv att krackelera.

128 Tbid., s. 3
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Slutdiskussion

Uppsatsens syfte var, att genom en studie av recensioner, artiklar, littexter och intervjuer av och
med artisten Ulf Lundell lyfta fram outsiderpositioneringen i hans mediebild. Denna
positionering lyftes frimst fram med hjilp av texthiftet Livs/injen. Hir visar jag att det £6r Lundell
verkar vara nédvindigt att man som konstnir staller sig utanfér och betraktar samhillet. En
anledning till att Lundell sa tydligt har tagit denna positionering dr férmodligen hans roll som
forfattare dar outsiderrollen ar ett vilkiant fenomen. Under rubrikerna Musikaliska valfrindskaper
och Litterira valfrandskaper lyfte jag fram dels olika rockartister men aven ett par forfattare som
har varit Lundells forebilder i skapandet. De jimforelser jag gor hir pekar dven pa ett storre
perspektiv dir artisternas handlingar sprids vidare och i detta ingar ocksa att stilla sig utanfor.
Forutom detta ville jag sitta in Lundell i en storre kontext och visa att denna attityd (att stalla sig
utanfor) dr en frekvent och viktig ingrediens f6r rockartister som strivar efter det “autentiska”
uttrycket.

Rockkulturen har fortfarande forestillningen om att vara de ungas musik, dir ungdomen
stalls som motsatspar till sin féraldrageneration. Hos Lundell tar sig denna foreteelse i uttryck
genom att han nimner den anstringda relationen med fadern men papekar dven sin blyghet som
en del i skapandet. Blyghet, isolering eller den anstringda relationen med fadern kan alla kopplas
thop med utanférskapet. Genom att beskriva en barndom utan paverkan eller uppmuntran av
konstnirliga talanger fran forildrarnas sida visar artisten ifraga dels ett oberoende men dven pa
ett naturligt forhallande till konsten. Aven framhallandet av blygheten utmilar nigon som
uttrycker sig och stiller sig i rampljuset pga. att det finns ett inre behov. Det gar ocksa att ldsa in
outsiderns mal i dessa uppvixtférhallanden, dvs. en grundregel dr att man maste vara arlig mot
sig sjalv: ndgon annan vig finns inte.

Ett uttryck for frihetsstrivan och oberoende finns 1 otaliga lattexter inom rocken. Ett
vanligt tema ar uppbrott fran kirleksrelationer eller familj i sdkandet efter mening i tillvaron. Nir
det giller detta tema finns det exempel pa att Lundell f6ljer normen. Men hos Lundells lattexter
far vigen dven symbolisera bl.a. en beskrivning av karridrens harda val for en artist som vill vara
sann mot sig sjilv och ga sin egen vig. Lundell malar dven upp en bild av sig sjilv i texterna som
den kringvandrande luffaren som inte lingre kinner igen sig i sitt eget land.

Det utanférskap som Lundell vill visa kan ses som problematiskt pga. hans etablering i
Sverige som en av de storre rockartisterna. Kommentarerna kring perioden da skivan Lagarus
slapptes kan ses som ett forsok fran Lundells sida att aterta outsiderpositionen hos kritiker och

publik. Lundell har en demonstrativt nonchalant attityd till sin omfattande skivproduktion vid
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den hir tiden. Recensionerna angiaende Lazarus kan delas in 1 tva liger. De positiva recensionerna
tar upp Lundells ’fléde” f6r tillfillet och att han skulle ha “hittat tillbaka” och att han fortfarande
kan prestera. De mer negativa recensionerna anser att Lundell verkar ha tappat kontrollen 6ver
produktionen och det stora bluesinslaget ses som en brist pa musikalisk kreativitet. Att Lundell
ser pa bilden av sig sjalv som en etablerad och folklig artist som falsk paverkar dven attityden till
den stora publik han har. Det finns en frustration 6ver dels vilka som lyssnar pa honom och det
gar att tolka den nonchalanta attityden gentemot utgivningstakten som ett f6rsok att kontrollera
vilka som lyssnar pa honom.

Rostens hesa karaktir hos Lundell och sittet den har producerats pa under senare ar har
dnnu tydligare lyft fram Lundells ”grain” dvs. den kroppsliga karaktiren i résten. Det gar saklart
att héra Bob Dylans och Bruce Springsteens roster hos Lundell pd samma sitt som det t.ex. gar
att hora att “vita” rockartister som Mick Jagger anvinder sig av “svarta roster”. Tekniken med
“ranting” som bast kan liknas vid ”pratsang” eller en bluessangares rosthantering och dir far man
som lyssnare kinslan av att textens karaktir far ga fore melodins linje. Detta kan i sin tur tolkas
som att sangaren i1 friga har ndgot viktigt att berdtta, nagot som maste fram oavsett den
térmodade melodilinjen. Under denna rubrik kommer jag dven in pa den dubbelhet som finns
inom rockkulturen nidr det giller autenticitet. Man verkar vilja tro pd den autentiska
sjalvtorbrinnande rockartistens uttryck i rosten men ar samtidigt vil medveten om att den hesa
rostkaraktiren ar konstruerad.

Nir man sitter thop dessa olika forestillningar och val (medvetna och omedvetna) fran
Lundells sida, in en storre kontext med andra liknande hindelser och pastienden fran
rockartister, bide de som direkt influerat Lundell men 4ven de utan nagon direkt koppling, vaxter
det fram ett slags normsystem. I detta system utfér Lundell sina handlingar efter de spelregler
som finns och odlas inom rockkulturen. Stallningstagandet, att stilla sig utanfor, ligger 1 rockens
traditioner och ideologier om autenticitet som frimst drvts frain genrens i efterhand idealiserade
och heroiska 60-tal. Detta dr dock inga fasta traditioner eller ideologier utan nagot som stindigt
forindras, detta marks frimst 1 Lundells valdigt tydliga och uttalade identifikation med outsidern
(i jimforelse med de flesta sina “kollegor” inom rockkulturen) som han férmodligen himtar
mycket frin den litterdra sfir som han ocksd dr en del av. Men detta innebar inte att det ar
oproblematiskt att forsoka férdndra bilden av sig sjilv 1 exempelvis intervjuer. De handlingar som
Lundell utfér maste alla falla inom normsystemets spelregler och nir detta inte sker kan det
skapas friktion mellan honom och hans fans men dven till kritikerna. Dessa normsystem blir
kanske tydligast nir ndgon bryter mot dem och perioden kring skivan “Lazarus” kan ses som ett

exempel pa nir detta hinder. Den fick blandad kritik bl.a. pga. att kritikerna hade olika bilder av
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vem artisten Lundell var. De negativa recensenterna ansag att Lundell har gatt f6r langt nir det
gillde hans forhallande till det instinktiva i musiken. Dvs. att han tappade kontrollen Over
produktionen att alla musikaliska idéer blev till verklighet, bra som daliga. Men det gar ocksa att
se denna skiva och citaten kring den som ett fors6k fran Lundells att ta kontroll Gver sin karridr.
Detta leder dven in pa fraigan om det ar pga. av dessa normsystem som kvinnor har svart att
bli betraktade som autentiska rockartister och outsiders. Jag vill hir passa pa att nimna att jag ar
helt medveten om att jag i princip utelimnar genusaspekten i den hir frigan och eventuella
exempel pa kvinnor. Man kan tinka sig att rockkulturens normsystem gor det svarare for kvinnor
att positionera sig som autentiska rockartister och outsiders. Det gar att se ett monster att det
faktiskt 1 princip endast dr vita médn som identifierar sig som outsiders kanske just eftersom de
utgér normen 1 samhillet och aktivt maste vilja att stalla sig utanfér. Detta medan exempelvis
kvinnor eller ”svarta” redan kan betraktas som nagon sorts avvikare eller outsiders eftersom de
avviker fran normen. Pa si vis har de dé inte samma moéjlighet gora ett aktivt val och stilla sig
utanfér. Detta kan ocksa ses som ett forslag pa vidare forskning, dvs. det skulle vara intressant att
titta pa den hir problematiken fran ur ett genusperspektiv. Hur handlar de fa kvinnor som lyckats
fi en autenticitetsstimpel inom rockkulturen? Ar det si att exempelvis Patti Smith anvinder sig

av ett traditionellt manligt agerande och finns outsiderns attityd dven hos henne?
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