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Abstract

I denna uppsats visas hur vedertagna filmmusikaliska grepp for att formedla kinslorna skrick
och romantik, i betydelsen lycklig kérlek, kan anvindas i tre musikalldtar. De antaget
romantiska respektive skrammande All I ask of you och The Phantom of the Opera fran
Andrew Lloyd Webbers Fantomen pa Operan utgor undersdkningens grund. Den tredje laten,
Beauty and the Beast frdn Disneys Skonheten och Odjuret, har anledningar till att representera

bada stimningarna.

Vedertagna filmmusikaliska grepp for att formedla en skrimmande stimning &dr bl.a.
anvindning av dissonanser, kromatik, och inslag av 6verraskande och of6rutségbara element.
Ofta anvinda grepp 1 romantisk filmmusik kidnnetecknas bl.a. av durprigel och att uppbyggda

harmoniska forvantningar uppfylls.

Med harmonisk analys visas att bada latarna fran Fantomen innehéller forvintade grepp. I All
I ask of you anvédnds romantiska grepp rakt igenom hela laten. De skraimmande greppen i The

Phantom of the Opera anvinds ddremot framst i vissa latdelar, t.ex. i refringerna och temat.

I Beauty and the Beast forekommer flera grepp som anvénds for att skapa bada stémningarna,
men den framstdr dndda som klart Overvdgande romantisk. En diskussion om
stimningsskapande musikaliska grepp forutsdtter med andra ord att deras anvéndning och

funktion studeras i samspel med andra parametrar i laten som helhet.
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Kapitel 1: Inledning

1.1 Syfte

Musik har dnda frén antiken till idag anvénts som stimningsskapare och narrativt hjdlpmedel
vid dramatiska framstdllningar. Denna uppsats ska belysa musikens roll som
stamningsskapare 1 musikaler genom att visa hur tva stimningar, romantik och skréck, kan
formedlas i latar frdn musikaler som bygger pa samma grundtematik. Med ordet romantik
menar jag, i denna uppsats, lycklig karlek.' Latarna har gemensamt att de ar duetter med en
manlig och en kvinnlig vokalist och att de har sldppts och blivit framgangsrika som singlar.
Att de sldppts som singlar visar att det finns en intention att musikalldtarna vill vara bra
poplatar samtidigt som de ska formedla en kédnsla som f6ljer handlingen. Uppsatsen kommer
utgd fran forskning om filmmusik, frimst for att det dir finns en aktiv diskussion om

musikens roll som just stimningsskapare och narrativt hjdlpmedel.

Beauty and the Beast r titeln pa en duett med Céline Dion och Peabo Bryson som slipptes
som singel for att marknadsfora Disneys animerade filmmusikal med samma namn frén 1991.
(For att slippa forvirring s kommer jag att kalla duetten for Beauty and the Beast och filmen
for Skonheten och odjuret.) Filmen baseras pa en gammal fransk folksaga om det elaka, fula
och folkskygga odjuret och den snélla och vackra flickan Belle som en dag blir odjurets
fdnge. Successivt genom filmen blir odjuret mindre och mindre skrimmande och till sist har

kérlek uppstatt mellan de bada.

Fem ér fore lanseringen av Skonheten och odjuret hade Andrew Lloyd Webbers The Phantom
of the Opera, som dr en musikal med samma grundberittelse om den elaka, fula och
folkskygge fantomen som blir kér i den vackra Christine, premiér. Tva duetter frdn musikalen
slapptes som singlar i promotionsyfte: All I ask of you som ar en romantisk ballad sjungen av

ett lyckligt fordlskat par och The Phantom of the Opera som &r en skrimmande rocklat som

! Nationalencyklopedin definierar romantik som “’stimning som kénnetecknas av ldngtan bort fran vardagen ofta spec. av
(orealistiska) kdrleksdrommar” men i denna uppsats menar jag romantik i betydelsen lycklig kérlek, d.v.s. att de orealistiska
karleksdrommarna besannas. [osign] "Romantik", Nationalencyklopedin (besokt 2009-03-15)
<http://www.ne.se/artikel/O300054>



sjungs i musikalen d4 fantomen for Christine till sitt hemliga tillhall under jorden. (Aterigen
kommer jag, for att slippa forvirring, att anvinda den engelska originaltiteln pd latarna och

den svenska titeln pad musikalen)

Béde Skonheten och odjuret och Fantomen pé Operan har blivit framgangsrika i sdval filmad
som scenisk version och inkluderat sanger som blivit framgéangsrika singlar. Séledes kan man
utgd fran att musiken fyller en funktion genom att féormedla kdnslor och stdmning i sitt
dramatiska sammanhang samtidigt som den ocksa lyckas vara kommersiellt framgéngsrik

utanfor sin plats i musikalen.

Syftet med denna uppsats &r alltsd att visa hur tva stimningar, romantik och skréck, kan
formedlas i latar fran musikaler. > De tvé latarna fran Fantomen pa operan antas representera
varsin stimning. Beauty and the Beast fran Skonheten och Odjuret skulle diremot kunna
representera badda dessa stimningar, ty den forekommer inte i filmen utan enbart i
eftertexterna och har som uppgift att promota hela filmen. Jag ska gora denna undersdkning
genom att forst diskutera musikens roll som stdmningsskapare inom film och hur den skapar
romantik och skriack. Med utgdngspunkt frdn musikens roll som stimningsskapare inom film
kommer jag att undersdka de tre ndmnda duetterna genom en musikanalys. Jag ska ocksa

forsoka se om och i sé fall hur de bada stimningarna representeras i Beauty and the Beast.

1.2 Material och metod

Anledningarna till att jag jAmfor Beauty and the Beast med sangerna frén Fantomen pé operan
ar dels att de delar den klassiska grundhistorien med den oattraktiva manliga figuren som atrér
en vacker kvinnlig rollfigur, dels att man kan dra paralleller mellan latarna fran Fantomen och
handlingen i Skonheten och odjuret: The Phantom of the Opera motsvarar den del av
Skonheten och odjuret dér odjuret &r elakt och skrimmande och All I ask of you motsvarar
nér odjuret blivit vacker och élskad av Belle. The Phantom of the Opera dr den dramatiska

titelldten som ar en duett med den vanstillde och mordiske fantomen och foremaélet for hans

2 Andra kénda historier med denna vanliga grundtematik &r bl. a. King Kong, Ringaren i Notre Dame, Edward Scissorhands
och Cyrano de Bergerac



kérlek Christine. Den romantiska All I ask of you dr en duett med Christine och Raoul som ar

lyckligt fordlskade i varandra.

Gary Konas tar i sin artikel “Passion: not just another simple love story™ om Stephen
Sondheims musikal Passion upp likheterna i grundhistorierna mellan Fantomen, Skonheten
och odjuret och just Passion som alla gick pd Broadway 1994. Varfor jag valde bort Passion
som jadmforelseobjekt dr dels for att handlingen har omvint konsférhallande mot de andra tva,
d.v.s. mannen ir “vacker” men inte kvinnan, dels for att den inte natt samma kommersiella

framgangar vare sig vad giller hits eller salda biljetter.

I musikanalysen har jag i forsta hand utgétt ifrdn noter och i andra hand ljudinspelningarna.
Noter med sang och pianoackompanjemang till de storsta singnumren i Fantomen pé operan
gér att hitta i méngder av sangbdcker. Jag valde den officiella notboken ”Andrew Lloyd
Webber’s The Phantom of the Opera” tryckt av Lloyd Webbers eget bolag A really useful
group 1987 som inkluderar nio sédnger fran musikalen. Den Overensstimmer med den
versionen av The Phantom of the Opera som jag har anvint som ljudmaterial. Noter till laten
Beauty and the Beast dr mera séllsynta, men finns i 50 contemporary classics” Milwaukee,
Wisconsin: Hal Leonard 1993, ocksé da for sang och ett kompinstrument. Samtliga noter
tycks stimma vil 6verens med de inspelningar jag har lyssnat pa. Givetvis kommer inte precis
alla sma detaljer med i en notbok for enbart sdng och ett kompinstrument men de visar dnda
det huvudsakliga harmoniska skeendet. Klangfarger, som ocksa har betydelse for hur musiken
uppfattas, dr en aspekt som jag enbart kommer ndmna i forbigdende for att arbetet inte ska bli
for stort. Klangfiargerna kommer jag lyssna mig till. De inspelningar jag kommer att anvénda
mig av dr Beauty and the Beast med Céline Dion och Peabo Bryson som finns i slutet av
filmens eftertexter, och The Phantom of the opera och All I ask of you fran skivan ”Highlights
from the Phantom of the opera”. Fantomen pé operan-albumet slédpptes 1987 och har precis
som musikalens originaluppsittning Michael Crawford i rollen som fantomen, Sarah

Brightman som Christine och Steve Barton som Raoul. En "librettoaktig” skivkommentar

} Gary Konas, “Passion: not just another love story”, Stephen Sondheim: A Casebook, red. Joanne Gordon (London och New
York, 2000), s. 207.



med texter och beskrivningar av vad som sker pa scenen under och mellan 1dtarna medfoljer

“Highlights from the Phantom of the opera”.

1.3 Forskningslige

Det tycks finnas daligt med forskning om musik som stimningsskapare i nutida musikaler.
Denna uppsats skall siledes ses som ett bidrag till det forskningsomradet. Daremot har denna
aspekt uppmiarksammats inom forskning om filmmusik, vilken &r relevant dels da Skdnheten
och Odjuret dr en film, dels for att det handlar om en nutida musikgenre som liksom
filmmusik samspelar med en dramatisk handling. Dessutom gjordes dven en filmversion av
Andrew Lloyd Webbers The Phantom of the Opera &r 2004. Exempel pa litteratur som tar upp
filmmusik dr “Unheard melodies” av Claudia Gorbman “Overtones and undertones” av Royal
S. Brown och “Filmmusik — det komponerade miraklet” av Peter Bryngelsson. Gorbmans bok
frdn 1987 omnidmns i samtliga bocker som jag ldst om filmmusik. Ofta beskrivs den som en
milstolpe for filmmusikforskningen. Den riktar sig framst till studenter och forskare och
beskriver musikens huvudsakliga uppgifter inom film bland annat med intressanta exempel pa
hur hanteringen av musik kan fordndra upplevelsen av filmen. Browns bok inleds med
grundlaggande musiklédra, allmin filmmusikhistoria och diskussion om musik, men gar sedan
over till detaljbeskrivningar av musiken i fem olika filmer och avslutas med intervjuer med
Browns favoritkompositorer. Bryngelsson hoppas med sin bok kunna bidra till att det ska
startas utbildningar for filmmusikkompositorer. Han skriver sjdlv att den riktar sig till saval
professionella musiker som filmélskare. Den ger en bra introduktion till omradet, men den gér
mindre djupt in pa saker dn de andra tva bockerna. I C-uppsatsen "Musik som extra uttryck —
en explorativ studie av filmkompositorens arbetssétt och syn pa filmmusiken” av Niklas
Ronngren fran 1996 har forfattaren intervjuat fyra filmmusikkompositorer om just det som

titeln beskriver.

Det finns mycket forskning om Disneyfilmer och Disneymusik, men denna handlar oftast om
dldre filmer d4n Skonheten och Odjuret. Saledes dr ocksé forskningsléget bristfalligt nir det
giéller upphovsménnen till musiken i Skonheten och Odjuret: kompositéren Alan Menken och

textforfattare Howard Ashman. Dock finns en hel del intervjuer tillgdngliga med de tvi,
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fraimst Menken, bland annat pa extramaterialet till vissa dvd-filmer av Disney. Om Andrew
Lloyd Webber och hans musik har det skrivits minga arbeten, men de flesta finns — till
skillnad frén biografier och noter — inte att tillgd i Sverige. Inte heller har det varit latt att
finna forskning som tar upp grundtematiken i de tva berittelserna om vidunder till man som
fordlskar sig i en vacker kvinna. Nedan redovisas dvrig litteratur som jag har fétt tag i och

last.

Musikalkonndssoren Rune Blom skriver i ”Evita, Cats, Fantomen och de andra: En bok om
den nya musikalen” frimst om Andrew Lloyd Webber och Stephen Sondheim som bringare
av ”den nya musikalen”(d.v.s. en musikal som tar upp ett seridst &mne och samtidigt gar hem
hos publiken). Dédr presenterar han en 11 sidor ldng minibiografi om Lloyd Webber och gor
dérefter en genomgéng av hans musikaluppsittningar fram till och med Fantomen pa Operan.
Vad giller fantomen tar han upp savél det scendramatiska och det musikaliska som dess

mottagande 1 samhéllet.

Gary Konas konstaterar de uppenbara likheterna mellan historierna i Fantomen pa operan och
skonheten och odjuret i sin artikel ”Passion: Not just another simple love story”. Artikeln
ingar i boken Stephen Sondheim, A casebook”, sammanstilld av Joanne Gordon (London
och New York, 2000). Den handlar dock framst om Stephen Sondheims musikal ’Passion”

som ocksé har samma tema.

Artikeln ”Skdnheten och odjuret och bjérnen som mytisk figur” av Gunnel Enby tar upp
kérleksforhdllanden i sagor mellan just de karaktdrer artikelns titel anger. Hon behandlar bl.a.

olika tolkningar av berittelsen Skonheten och odjuret, déribland Disneys.

“A friend like me: Alan Menken on Howard Ashman and the rebirth of the film musical” av
David Morgan finns i “Knowing the score” av David Morgan (New York, NY, 2000). Det dr
en sammanstéllning av tva intervjuer med kompositdren Alan Menken. Den forsta gjordes
strax efter Disneyfilmen Aladdin, 1992, som var ett projekt Menken péborjade med sin
partner och textforfattare Howard Ashman men som fick avslutas utan Ashman dé denne dog
1 AIDS. Den andra intervjun &r frdn 1999. Menken beréttar d4 om just det som artikelns titel

antyder; d.v.s. sitt samarbete med Ashman, filmmusik och dessutom en del om sig sjdlv.

11



Det finns alltsd enskilda studier av komponenter som ingér i min uppsats men jag har inte

funnit ndgon som behandlar samma syfte som min uppsats.

1.4 Disposition

Kapitel 2 dr en redogorelse for de mest vedertagna musikaliska greppen for att formedla
lycklig kérlek eller skrick inom film. I kapitel 3 redovisar jag de latar som denna uppsats
fokuserar pa. Dér beskrivs deras tillkomst och syften genom att jag kort tar upp upphovsmén,
handling samt var i musikalen de kommer in. Detta f6ljs kapitel 4 av en Gversikt av latarnas
struktur och en harmonisk analys dir jag undersoker de grepp jag funnit i kapitel 2. Kapitel 5
ar en sammanfattning av det jag funnit i tidigare kapitel och kapitel 6 ar en diskussion av

uppsatsen.
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Kapitel 2: Romantik och skrack i film

I detta kapitel diskuteras hur musik fungerar som stimningsskapare inom film. Varfor jag
undersokt filmmusik dr, som jag tidigare ndmnt, p.g.a. brist pd forskning om musik som
stimningsskapare 1 musikaler, for att bada musikalerna har fungerat som filmer samt att
musikalmusik liksom filmmusik fungerar i ett dramatiskt sammanhang. Jag har i enhetlighet
med mitt syfte héllit fokus vid grundpelarna lycklig kérlek och skrdck (eller andra negativa
kdnslor). 2.1 handlar allmént om filmmusikens funktion i filmer medan 2.2 géir in pa hur

romantik och skriack formedlas med filmmusik.

2.1 Filmmusik

Inom filmvérlden dr musiken som pianistens viansterhand medan filmens handling &r som
hogerhanden. Musiken fangar de stimningar man vill formedla med handlingen.
Ursprungligen hade man i biosalongen en pianist pa plats som kontinuerligt ackompanjerade
stumfilmerna med hela kompositioner utan ndgon egentlig tanke pd timing eller de stora
mojligheter man har att skapa affekter med musik. I The circus frdn 1928 med Charlie
Chaplin, togs ett steg mot vad som komma skulle, genom att regissoren Alan Key bestdmde
vilka latar och nér pianisterna skulle spela dessa till filmen. Han valde ut latar med vélkidnda
budskap som skulle fa publiken att forstd vilken affekt som efterstrdvas (t.ex. "For I’'m falling
in love with someone” nir Chaplin ser en vacker kvinna). Don Juan frén 1926 var den forsta
ljudfilmen som inneh6ll musik till bilderna. Det behévdes nu inga musiker pd plats i
biosalongen. Detta blev dock ingen succé dd musiken inte var anpassad efter handlingen och
for att ljudet inte gick att synkronisera som man 6nskade med bilderna. Dock lyckades man
aret efter synka ndgra talade repliker med det visuella i The jazz singer vilket innebar en
revolution for filmvérlden. King Kong fran 1933, med musik av Max Steiner, dr den film de
flesta ndmner nir man talar om filmmusikens genombrott.* Den inneh6ll musik under
fortexterna som ansatte en stimning for filmen. Musiken fortlopte inte heller genom hela

filmen utan bara ddr man ansag att den behovdes. Musiken anvédndes for att forstirka/markera

4 Royal S Brown, Overtones and undertones, Reading film music (Berkeley 1994), s. 93-94
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kénslor/stimningar i t.ex. romantiska klipp eller for att f4 oss att sdnka garden mot saker som
skulle kunna te sig onaturliga och 16jliga sdsom en jétteapa. Vardagliga och odramatiska
situationer, sisom nir tvd batmekaniker kallpratar, hade ingen musik.” Samma &r som King
Kong kom gjorde Disney den animerade kortfilmen “The Three Little Pigs” som innehdll
hitlaiten "Who’s Afraid of the Big, Bad Wolf?”. Efter den bdrjade Disney teckna bade kort-
och langfilmer som innehdll musikalnummer. Dér finns ocksé ett nytt musikanvéndande, dér

musiken markerade “allt” som sker i bild, vilket fick namnet “mickey-mousing”.’

I filmers fortexter kan musik anvédndas for att definiera genre och ansétta en stimning. Dar
presenteras ofta ett eller flera av de teman som kommer anvindas senare i filmen.
Konventionellt hade melodramer, dventyrsfilmer och komedier glad 6ppningsmusik. I
eftertexterna dr det vanligast att man med musiken forsoker gestalta berdttelsens grundtema,
vilket oftast fangas av det musikaliska huvudtemat/huvudmotivet. Andra uppgifter
filmmusiken har &r att markera personer/hdndelser med musikaliska motiv sd att askddarna
lattare kan orientera sig. Musiken kan ocksa anvidndas for att ange tid och plats. Det finns
harmonier, rytmer och instrumenteringar som anger platser (rumba = Latinamerika), tid
(harpor = medeltid/rendssans eller himmelska miljéer) och karakterisering (en forforisk
kvinna = saxofon eller cocktailloungeklarinett). Hollywoodmusik anspelar generellt pa de

koder som vi i stort sett omedvetet Lirt oss tolka.’

2.2 Formedling av lycklig karlek och skrack genom filmmusik

Jag kommer nu att redogora for vedertagna musikaliska grepp for att ansdtta stdimningarna

skriack och romantik.

Dur och moll &r grundpelare i frdga om att enligt konventionen illustrera romantik och skréck.

Claudia Gorbman redogor for ett matched guise-test med en cykelscen i filmen Jules and Jim i

5 Claudia Gorbman, Unheard melodies (Bloomington 1987) s. 73-79

6 Mervyn Cooke “‘Film music”, Oxford music online, (besokt 2008-12-19) <http://www.oxfordmusiconline.com>

7 Gorbman, Unheard melodies, s. 82-83
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vilket scenen forst ackompanjeras av en melodi i dur och sedan samma melodi i moll.
Resultatet blev att scenen med mollmusik fick en vemodig och mork kénsla, medan scenen i
durvarianten uppfattades som munter och lite dum.® Ett annat exempel dr Browns beskrivning
av hur han uppfattar en scen mellan Ingrid Bergman och Gregory Peck i Spellbound. Forst
hors stabil durtonart och strékar som indikerar att Bergman och Peck kommer att kyssas, men
nir melodin transformeras till moll med kromatik och ljudet av en theremin® s tror vi att han
ska skéra halsen av henne istillet. Molltonarter tenderar generellt att vicka morkare eller
atminstone mer allvarliga sidor av ménskliga kénslor &n durtonarter. Flera forskare hdvdar att
denna koppling beror pa att vi helt enkelt har lart oss att det dr sd (6verhuvudtaget anspelar
filmmusik allt som oftast pa traditionella associationer'®). Leonard B. Meyers forklaring ér att
molltonarter dr mer tvetydiga, mindre stabila och har minga fler mojligheter (frimst p.g.a. de
melodiska och harmoniska skalorna). Meyer hidnvisar ocksa till att molltonarter naturligt har
mer kromatik, vilket dr ett annat grepp som brukar sammankopplas med vemod.'' Peter

Bryngelsson tar upp kromatik som skapare av obehagliga kinslor. '*

En anledning ér att
kromatisk harmonik erbjuder s& manga mojliga riktningar for musiken att det blir svart att
uppfatta nagot tonalt centrum i musiken déir lyssnaren kan kénna sig hemma. Hoga strékar &r
ndgot som ofta forknippas med romantik, t.ex. i en scen i Casablanca d& ”A time goes by”

spelas i hoga strakar nédr Rick och Ilsa ténker tillbaka pa ett romantiskt tidigare mote.

Dissonanser som inte upploses ér, enligt Brown, ett mycket vanligt stimningsskapande grepp
i filmmusik. Det anvidnds oftast for att skapa affektiv uppbackning till illavarslande
situationer. Konsonans uppfattas som stabilt och komplett i sig sjdlvt medan ett dissonant
intervall orsakar en rastlos forvintan/lingtan efter upplosning i form av ett konsonant
intervall. Att fordrdja eller helt undvika uppldsningen dr ett vanligt sitt att skapa en orolig

stimning vilket t.ex. anvdnds 1 Bernard Herrmans ouvertyr till "North by Northwest” dér

8 Gorbman, Unheard melodies, s. s. 16-17

? ett elekroniskt instrument dér man spelar med hinderna mellan tvé antenner

10 Brown, Overtones and undertones, s. 86

11 Brown, Overtones and undertones, s. 5-6

12 Peter Bryngelson, Filmmusik — det komponerade miraklet (Ljubjana 2006), s. 31
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musiken avslutas med ett dominantseptimaackord som aldrig upploses. Musik som genom

kadenser nar tillbaka till tonikan ger i regel en kénsla av forlésning och trygghet.

Vi har i detta kapitel kunnat se att musik genom hela filmens historia har spelat en viktig roll
som stamningsskapare och att det finns ett flertal musikaliska grepp som konventionellt har

anvénts fOr att ansétta ljusa/morka stimningar.

13 Brown, Overtones and undertones, s. 5-8
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Kapitel 3: Bakgrund

I detta kapitel gér jag igenom handlingen i och bakgrunden till de tva musikalerna. Jag
redovisar ocksa nir i handlingen sangerna forekommer och vad som sker dramaturgiskt under

sangerna. Texterna finns att 14sa i bilaga 1.

3.1 Fantomen pi operan

3.1.1 Upphovsmiin

Musikalen baseras en bok med samma namn av Gaston Leroux. Hur handlingen skulle
anpassas till musikal arbetades fram av musikalens kompositér Andrew Lloyd Webber och
musikalens regissor Harold Prince, som omedelbart tackat ja till jobbet d& Lloyd Webber
presenterat musiken. Som textforfattare anstilldes sedan inte Lloyd Webers gamle
samarbetspartner Tim Rice (de hade tidigare bland annat gjort Jesus Christ Superstar och
Evita tillsammans), eftersom denne var upptagen med Chess, utan Charles Hart med assistans
av Richard Stilgoe.'* Séledes var musiken skriven fore texterna. Fantomen pa operan blev den
dé 25-arige Harts debut som professionell textforfattare. Stilgoe ddremot var rutinerad och
hade bland annat samskrivit 6ppningslaten till Lloyd Webbers musikal Cats tillsammans med
Trevor Nunn. Han hade ocksa skrivit all text till Lloyd Webbers Starlight express.'” Till laten
the Phantom of the opera anges #ven Mike Batt som textforfattare.'® Musikalen dr minst sagt
framgéngsrik och gér fortfarande i London, premidr 1986 och pa Broadway, premidr 1988.
Redan innan Broadwaypremidren hade inspelningen av Londonuppséttningen séalt 200 000
exemplar i New York och efter tva forestéllningar dér var forestillningarna slutsilda ett ar

framat for ett virde av 105 miljoner kronor."’

' Rune Blom, Evita, Cats, Fantomen och de andra — en bok om den nya musikalen (Helsingborg 1988), s. 101.
15 A really useful group publication: The Phantom of the Opera (London 1987), s. 9.
1 A really useful group publication: The Phantom of the Opera, s. 22.

17 Blom, Evita, Cats, Fantomen, s. 52.
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Rollen som Christine skrevs for sopranen Sarah Brightman - Lloyd Webbers fore detta hustru
och “musa” vid skapandet av Fantomen pa operan. Hon har ett enormt stort rostomfang, vilket

behovs dé rollen kréver allt fran poplatar till ren opera.

Rollen som fantomen gick till sangaren/skddespelaren/akrobaten Michael Crawford. De
akrobatiska erfarenheterna var till Crawfords fordel da rollen &r mycket fysiskt krivande.'® T
Dvd-materialet till filmversionen fran 2004 kan man dock ana att Lloyd Webber tyckte att
Crawford sjong lite for fint nér han séger att man vid rollbeséttningen till filmen sdkte ndgon

med emotionell rockrdst istillet for en skolad rost.

I rollen som Raoul ville Lloyd Webber ha en skonsjungande lyrisk tenor som tydligt
symboliserar att Raoul &r god. ** Mannen som fick rollen i originaluppsittningen var

musikalartisten Steve Barton.

3.1.2 Handling

“Fantomen” dr en vanstdlld man som bor i kidllarvalven till Parisoperan. Han komponerar,
spelar, lyssnar pd musik och foraktar byrdkratin, divalaterna och de konstnérliga
kompromisser han bevittnar pa operan. Fantomen gor vad han kan for att hindra sadant vilket
leder till att operaensemblen maéste leva i skrick och fasa. Pa operascenen sjunger den vackra
och begdvade Christine Daa¢. Hennes sdngforméga har borjat blomma tack vare en rost som
sdngcoachat henne genom véggarna till hennes loge. Rosten tillhor den sédngbegavade
fantomen som r forédlskad i Christine. Han dr beredd att gora allt for att Christine ska bli
operans storsta stjirna och hans fru. Tack vare fantomens hérjningar pa operan hoppar
ensemblens storsta stjdrna, Carlotta, av och Christine far d4 hoppa in och fér direkt sitt

genombrott pd scenen. Till fantomens fortret blir Christine lyckligt fordlskad i1 sin

18 Blom, Evita, Cats, Fantomen, s. 104.
" Andrew Lloyd Webbers Fantomen pi operan (2 disc), Odessey: 923694, 2004
* ibid
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barndomskarlek och operans ekonomiska stottepelare Raoul som efter flera ars frdnvaro

atervint till Paris. Av detta blir ett romantiskt och skrimmande triangeldrama.”’

3.1.3 The Phantom of the Opera

Efter Christines bejublade inhopp for Carlotta sjunger Christine och fantomen sangen The
Mirror (Angel of music). Angel of music, eller musikens dngel om man sé vill, dr en ande
som Christines fader beréttade skulle besoka henne efter hans dod. Eftersom Christines fader
nu dr dod sé tror hon att rosten som coachar henne ar musikens dngel. Sdngen avslutas med att
fantomen sjunger I am your angel of music; come to me” ackompanjerad av ett intensivt
pumpande pé en baston i dttondelar. Christine gar dd mot spegeln i logen som nu lyser och
strax Oppnas. Dir bakom stir fantomen som stricker sig fram och tar ett fast, men inte
valdsamt, grepp om hennes handled. Hans hand &r kall och Christine kippar efter andan och

foljer med in genom spegeln som sedan stings igen.”

Darefter startar 1aten the Phantom of the opera med samma pulserande baston. Fantomen for
Christine med sig ner till en bat vid sjo under operan. Medan baten sakta glider mot
fantomens tillhall véxer kandelabrar upp ur scengolvet. Mot slutet upprepar fantomen
kommandot sing for me” med intensivare rost for varje upprepning till den forskriackta
Christine. Ju mer fantomen kommenderar, desto méarkligare och mer skrdckslagen eller besatt
later hon samtidigt som hon gar hogre och hogre i sitt rostregister tills laten avslutas med att
hon skriker en hog ton. Hela scenen andas skrackromantik a la Edgar Allan Poe och musiken
har drag av Offenbachs musik till Hoffmans dventyr. > Laten inramas av skrick genom att

inledas med ett kromatiskt tema och avslutas med den skrickslagna hoga tonen Christine

skriker.

2z Blom, Evita, Cats, Fantomen, s. 186, och texthiftet till Andrew Lloyd Webber, Original cast recording; The Phantom of
the Opera, Polydor: 543 928-2, 1987

*? Texthiiftet till Andrew Lloyd Webber, Original cast recording; The Phantom of the Opera

3 Blom, Evita, Cats, Fantomen, s. 103.
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Ex 1. Det kromatiska temat i The Phantom of the Opera
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Textmissigt varierar Christine mellan att sjunga om fantomen som en tredje person och att
sjunga direkt till honom medan alla fantomens rader sjungs direkt till Christine. Att hon
befinner sig i ett vacklande psykiskt tillstdnd framgér tydligt av frdgan hon i forsta versen
sjunger till sig sjélv ”do I dream again for now I find the phantom of the opera is there inside
my mind”. Av versens foregdende rader "in sleep he sang to me, in dreams he came”, framgar
att hon inte varit vid normalt medvetande nér han givit henne snglektioner heller. Fantomen
ddremot &r pa det klara med situationen och sjunger hela tiden till Christine 1 direkt tilltal (you
= du). Han tycks kdnna makt ("my power over you grows stronger yet”’) och kommenderar
henne flera ginger i liten att sjunga. Fantomen &r dven hotfull dd han sjunger ”and though
you turn from me to glance behind: the phantom of the opera is there inside your mind” vilket
indikerar att han kommer forfolja henne om hon ignorerar honom. Farligheten i situationen
framkommer framforallt av textraderna som sjungs av en osynlig “allseende” kor he’s there

the Phantom of the Opera, Beware; the Phantom of the Opera.

Lloyd Webbers Jesus Christ superstar, som hade premiir pa Broadway 1971, lanserades som
“en rockopera”, en stilbeskrivning som vil stimmer in pa denna 1at.** Just rockaspekten
mérks extra i singelversionen dir den stora orkestern bytts ut mot ett rockband med elgitarr,

synt, handklapp, omgjord text och en annan manlig sdngare med rockigare sangstil.

Latens kromatiska tema och dven sédngmelodin i sticket forekommer vid ett flertal
skrimmande tillfillen genom musikalen.”> Ovriga sangmelodier forekommer ocksa vid olika
tillfillen och varierade arrangemang bade i vemodigt vacker tappning da en sorgsen Christine
beger sig mot kyrkogarden dér hennes far ar begravd och i stressade situationer som nér Raoul

och Christine springer i trapporna mot taket dir de snart sjunger All I ask of you.

2 Blom, Evita, Cats, Fantomen, s. 52
» Andrew Lloyd Webber, Original cast recording; The Phantom of the Opera,
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3.1.4 All I ask of you

Nér vaktmistaren Joseph Buquet mitt under en forestdllning faller ner frdn ovan, mérdad av
fantomen, och landar pa scenen utbryter panik. Christine flyr upp pd operahusets tak
tillsammans med Raoul.*® Dir sjunger de kirleksduetten All I ask of you dir Lloyd Webber
gor allt for att vi ska forstd hur romantiskt det dr. Laten &r rakt igenom romantisk som i
slutscenen pa en Hollywoodfilm déar hjdlten och hjéltinnan vandrar hand i hand mot
solnedgéngen.”” Texten handlar i Raouls verser om att han vill fd Christine att kénna sig
trygg och lata honom bli ljuset i hennes liv. Christines versdel handlar om att hon vill att han
ska ta hand om henne. Detta konsforhallande, att bada faktiskt vill att mannen ska ta hand om
kvinnan och inte tvdrtom, passar vél in i den sena 1800-talsandan d4 musikalen utspelas. Re-
frangerna dr som ett inofficiellt frieri men med néstan d&n mer bindande krav och 16ften som
’say you’ll share with me one love, one lifetime”, ”Share each day with me, each night, each
morning” och “anywhere you go let me go too; that’s all I ask of you”. Eftersom béada sjunger

dessa rader blir upplevelsen av total kirlek véldigt stark.

3.2 Skonheten och odjuret

3.2.1 Upphovsmiin

Filmen baseras pé en fransk folksaga frdn 1700-talet som tillskrivs en fransk kvinna som
kallades Madame de Villeneuve. Ett 13 man stort team hos filmbolaget Disney omarbetade
sagan till det som blev filmmanuset. Intressant dr att man i de Villeneuves saga inte bemddar
sig om att beskriva odjurets utseende mer dn att det ser “forfarligt” ut och att odjuret har en

hemsk och skrickinjagande rost.”® Att ge odjuret ett otéickt utseende var forstas nodvandigt,

* ibid
¥ Blom, Evita, Cats, Fantomen, s. 97 och 103.

%% Gunnel Enby ”Sagan om Skénheten och Odjuret och bjérnen som mytisk figur 7, Sagan som livets spegel red. Gunnel Enby
(Stockholm 1993), s. 111.
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men att ge odjuret en hemsk rost i en film fylld av saingnummer skulle nog inte vara till
sangernas fordel. Odjurets talrost har en skrimmande djup klang medan hans séngrost later
som en villjudande baryton. Regisysslan delades mellan Gary Trousdale och Kirk Wise som
ocksé regisserade Disneys Ringaren i Notre Dame fran 1996. Musiken i filmen gjordes av
Alan Menken och sangtexterna av Howard Ashman. Tillsammans har de vunnit Oscars for
bista filmlat vid tva tillfillen, for Under the sea fran Den lilla sjéjungfrun och for just Beauty
and the Beast. Alan Menken har vid fyra tillfillen mottagit Oscars for bade bista sang och
bésta filmmusik, samtliga génger for Disneyfilmer.””. Menkens tredje Oscarsvinnande sing
var A whole new world frdn Aladdin med text av Andrew Lloyd Webbers vdn Tim Rice, som

fick ta 6ver Ashmans arbete dd Ashman dog under arbetet med filmen.

3.2.2 Handling

En kinslokall och ytlig prins far en ovdderstyngd dag besok av en gammal dam som i utbyte
mot en ros Onskar f& komma in i vdrmen tills védret lugnat sig. D4 prinsen, forutom att
negligera erbjudandet, hdnar damens utseende forvandlar hon sig till en underskon
fortrollerska som fortrollar prinsen och slottet med allt och alla déri till ndgot de inte dnskar.
Prinsen blir till ett fult odjur som avspeglar hans ”fula” inre och fortrollningen kan endast
brytas om han lyckas bli fordlskad och dlskad tillbaks innan han fyller 21 ar. Rosen han fick
av fortrollerskan fungerar som ett timglas genom att den tappar sina blad fram till den dagen

da tiden gér ut.

En dag kommer en uppfinnare som hamnat vilse till slottet. Odjuret beslutar utan pardon att
for evigt stinga in mannen i slottets fangelsehdlor. Mannens dotter, den vackra och unga
Belle, kommer snart dven hon till slottet och ber dé att {4 ta sin sjuka faders plats i slottet. Till
en borjan bade rdds och hatar Belle det elaka och fula odjuret som forstort hennes framtid.
Odjuret bryr sig forst varken om henne eller vad hon tycker om honom men snart inser han att

hon antagligen dr hans enda chans att ater bli ménsklig. Dérfor beslutar han sig for att forsoka

% Skénheten och Odjuret, Walt Disney Home video: 1325/73, 1992,
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bli kér och att & henne att bli kér i honom. (i Broadway-uppséttningen av filmen har sdngen
”If I can’t love her” tillkommit som ytterligare fortydligar detta). Forsoken leder successivt
till att odjuret blir fordlskad och att Belle borjar trivas pa slottet. Nér odjurets inser vilken
underbar kvinna Belle dr beslutar han att sldppa henne fti, trots att det innebér att han da

forlorar chansen att bli ménsklig, och hon &tervinder d& genast hem till sin far.*

Vil hemma far byborna, ledda av Belles beundrare Gaston, reda pa att det bor ett odjur 1 ett
slott och de beger sig for att doda “monstret”. Odjuret lyckas besegra Gaston men fér
samtidigt dodliga skador. Forst da ndr odjuret ligger ddende och rosens sista blad faller
avslojas Belles kirlek. Odjuret blir d& ater en stilig prins och paret kysser da varandra for

forsta gangen. '

3.2.3 Beauty and the Beast

Som promotion for filmen sldpptes den sedermera Oscarsvinnande sdngen Beauty and the
Beast som singel framford av Céline Dion och Peabo Bryson. Léten ingick ocksd pd Céline

Dions andra engelska album fran 1992 som heter Céline Dion.

Sangtexten, se bilaga 1, antyder att varken berittelsen eller laten borde Overraska
askddaren/dhoraren med de inledande raderna tale as old as time, song as old as rhyme”. Att
detta syftar pa just berdttelsen Beauty and the beast kommer fram otvetydigt da andra versen
avslutas med den nyss nimnda textraden f6ljt av ”"Beauty and the beast”. Det huvudsakliga
budskapet bl.a. i raderna “’bittersweet and strange, finding you can change, learning you were
wrong”, dr att saker utan forklaring, och ibland mot ens vilja, kan fordndras. Troligen forsoker
texten vara sa oppen sd mojligt da den inte dr en dialog, helt undviker artiklar till samtliga
substantiv utom “the sun”, ’the east” och “the Beast” (solen, 0st, odjuret) och de enda
pronomen som anvénds dr ”you” och “somebody”’(man och ndgon). Sangen har textméssigt

inget behov av tva sangare, dd det varken handlar om sjungen dialog eller fraser med

30 Skinheten och Odjuret, Walt Disney Home video: 1325/73, 1992.
! Ibid
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konsanknytning, mer dn for stimsadng och for att symbolisera att det dr en manlig och en

kvinnlig huvudkaraktir i filmen.

Vid sdvél skrimmande som romantiska tillfillen i filmen forekommer instrumentala
variationer av melodin till titelfrasen ”Beauty and the Beast”. En annorlunda variant av laten
framfors av tekannan Mrs Potts i en romantisk scen d& odjuret bjuder upp Belle till dans.
Skillnaderna dr att laten da har ett pianokomp och framtridande “romantiska strakar”, har
formen intro-vers-refrang-vers, annan ackordfoljd, en sdngare och bara ett tonartsbyte, vilket
sker infor andra versen. Saker som tekannans version saknar, gentemot den undersokta
versionen, r trumkomp, stimsang och orgelpunkt.’> En kort sjungen vers av laten avslutar
filmen. Forst da eftertexterna borjar rulla forekommer laten i sin helhet och 1 Céline Dions

och Peabo Brysons tappning.

Av detta kapitel kan utldsas att man, baserat pa vad som sker i handlingen, i de tva scenerna
fran Fantomen péd Operan vill formedla skriack respektive lycklig kdrlek. Man kan konstatera
likheterna 1 berittelsernas grundhistorier. Huruvida ldten Beauty and the Beast vill formedla

en av eller bdda stimningarna framkommer inte.

32 Goran Rygert, Disneysdangboken: 45 av de populdraste sangerna ur Disney’s filmer (Danderyd 2000), s 63-65 och
Skonheten och Odjuret, Walt Disney Home video

24



Kapitel 4: Harmonisk analys

I detta avsnitt skall jag analysera harmoniken i ltarna. Analysen baserar sig huvudsakligenpa
notbilderna. De faktorer jag framst studerar &r tonarter (dur-moll och tonartsbyten),
dissonansbehandling, kromatik och kadenseringar eftersom dessa faktorer, som vi tidigare last
1 denna uppsats, dr centrala vid skapandet av dessa tva undersokta kénslorna. Jag kommer i
texten att markera en takt som [...]. Varje avsnitt avslutas med att jag sammanfattar vad jag

fatt fram.

4.1 Musikalisk oversikt av litarna

I detta avsnitt redovisar jag Overgripande sjélva strukturen i ldtarna, fraimst for att ldsaren
lattare ska kunna ldsa den efterfoljande musikanalysen (4n mer detaljerade oversikter finns 1

bilaga).
The Phantom of the opera

C = Christine

F = Fantomen

C+F =Bada

K =Kor

Taktart: 4/4 Allegro — vivace (konstant vid 120 bpm)

Dominerande instrument: orgel, synttrummor, syntbas, syntljud, forstarkt och garnerat av orkester

Struktur:
Intro (t 1-10) Vers (t 11-22) Ref. (23-27)  Instrumentalt (27-32) Vers (t 33-44)  Ref (45-49)
Det kromatiska | A +A B Det kromatiska | A+A+B
temat temat
(t11-18) (t19-22)
D-moll G-moll
C:insleep | C: and do I | C: the F: sing once | F: the phantom
he sang to | dream phantom of again with me... | of the opera...
me... again... the opera...
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Instr. (t 49-54) Vers(t 55- 66) Ref. (67-71) Stick (71-80) Vers (t 81-92)

Det kromatiska temat A+A+B A+A+B

E-moll F-moll

C: those who | C+F: the phantom of | K: He’s there the | F:inall your fantasies...
have seen... the opera... phantom of the Opera

Stick med teatral progression (t 101-124)

Ref (t 93-100) [ ]
(t-101-108) (t109-113) (t 114-125)
G-moll A-moll
C+F: the phantom of the opera is | C: He’s there the | C: Aah C:Aaaah
there... phantom of the ...

Bara pa denna oversikt kan vi konstatera The Phantom of the Opera anvinder nagra grepp
frdn kapitel 2: Molltonart, flera tonartsbyten som intridffar pd oregelbundna avstdnd och
kromatik i temat. Den Overgripande elektrifierade instrumenteringen ger troligen en mer

opersonlig kénsla.

All I ask of you

R = Raoul

C = Christine

R+C = Bada

Taktart: 4/4-takt andante (ritardandon i slutet av varje ref.)

Dominerande instrument: Strékar, horn och harpa
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Struktur:

Vers(t 1-8) Ref (t9-18) Vers (t18-25) Refx2 (t26-44)  Instr. (t44-49)  Avslut (t 50-53)

Versperiod Versperiod Forsta halvan | Sista halvan av
av en refring en refring

(t1-4) (t5-8)

Db-dur

R: No more talk | R: Let me be | C: Say you’ll | R: Let me be | R: Say you’ll F: Anywhere

of darkness... your share with | your shelter... | share with me... you go ...

freedom... me...

Aven i &versikten av All I ask of you kan man se flera grepp for romantisk musik som

ndmndes 1 kapitel 2. Dessa &r 1 stort sett motsatserna till de man kunde se i1 6versikten till The

Phantom of the Opera: Dur, inga tonartsbyten, ld&ngsamt fritt tempo och strakar.

Beauty and the Beast

K = Celine Dion (sdngerskan, det &r ingen karaktér fréan berdttelsen som sjunger)

M = Peabo Bryson (séngaren, det dr ingen karaktir frén beréttelsen som sjunger)

K+M = Bada

Taktart: 4/4 Moderatly slow (last tempo forutom ritardando i 1atens avslutande takter)

Dominerande instrument: Syntljud (at speldosehéllet), synttrummor garnerat med orkester

Struktur:

Intro (t 1-4)

Vers (t 5-20)

Ref. (t 21-28)

Instr. (29-37)

a bl a b2
(t5-8) (t9-12) (t13-16) (t17-20)
F-dur D-dur F#-moll
K: Tale | K: Barely | M: Just a | M: Both a| K+M: Ever
as old... even little little scared... | just the
friends... change... same...
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Ref. (t37-43)  Vers (t 45-63) Instr. (64-68)  Avslut (t 70-71)

a Variation av | a b2 +b2
bl
(t45-48) (t 53-56) (t 57-63)
(t49-52)
F#-moll G-dur E-dur
K+M: Ever just | K: Tale as | K: M: Certain as | K: Tale as old K+M: Beauty
the same... old... Bittersweet the sun... as time... and the Beast
and strange...

I denna 6versikt syns grepp som anvinds i bade The Phantom of the Opera och All I ask of
you. Dominerande dur och ldngsamt tempo indikerar att det, liksom All I ask of you, handlar
om lycklig kdrlek medan skiftningarna i tonarter, mollrefrangen och instrumenteringen drar

mer at The Phantom of the Opera.

4.2 The Phantom of the opera

The Phantom of the Opera dr uppbyggd av fyrtaktsfraser som kretsar kring tonikan. Det gar
aldrig mer @n tva takter utan att tonikan forekommer i musiken. Infor varje vers far det
kromatiska temat klinga ut pa tonikan under tva takter samtidigt som sangfraserna pabdrjas.
Verserna dr uppbyggda pa sa sitt att forsta och sista ackordet i varje fras alltid 4r tonikan.
Refriangen borjar pd samma ackord som versen slutar. Detta innebir att det inte blir nagra
uppbyggande eller hemriktade kadenser som leder till starten av nidsta fras/latdel. Enda
gingen vi egentligen far kinna forlosningen fran ett ackord med dominantisk funktion till
tonika dr di refringens dimackord leder till tonikan och det kromatiska temat. Laten
innehéller fem tonartsbyten som alla sker pa olika sdtt och med olika langa tonartshopp sé att
lyssnaren dverraskas varje gang. Tre olika ackordfdljder anvinds i de fyra verserna, vilket

ocksa bidrar till att man aldrig vet vad som kommer hérnast.
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The Phantom of the Opera inleds med det kromatiska temat. Versmelodins A-del har upptakt i
tonikan (vilotaktsackordet) och gir sedan genom [Gsus4-Gm][C] tillbaks till tonikan Dm. B-
delen av versen dr lik men hér har [Gsus4-Gm] bytts ut mot [Bbmaj7-Gm/Bb], vilket ger extra
energi 4t musiken. Refringen gar fran Dm till ett kusligt Bb®™-ackord varefter det kromatiska
temat dterkommer. Musiken moduleras sedan via [Bb] - [Ab — Bb - Db®™ ] till tonarten G-
moll dér versen, refrangen och det kromatiska temat repeteras med ackorden transponerade.
Med en bedriglig kadens, [D — D7], gdr man in i E-moll. Denna tredje vers skiljer sig genom
att ha kvinten i basen pad tonikan Em, vilket ger en instabil kdnsla som skulle kunna

symbolisera att de faktiskt flyter runt i en liten bét pd vatten.

Sticket paminner ackordmaissigt om refringen med skillnaden att ackordféljden d&r Em-C
istillet for Em-C%™. Friamst 4r det dock en &terspegling av det kromatiska temat med
skillnaderna att endast syntbasen spelar kromatiken(d.v.s. en kromatisk basgang men inte
kromatisk ackordfoljd som i det jag kallar det kromatiska temat) och att det ligger en

sangmelodi i fokus.

Utan ndgon fOrvarning hamnar musiken i tonarten F-moll. Ddr kommer en ny vers och
refring. Ackordfdljden som bara anvénts i B-delen av verserna tidigare anvénds denna géng

daven i A-delen

Efter sista refrangen gar musiken in i vad som &r en utveckling av sticket eller det kromatiska
temat dir Christine borjar vokalisera en sorts paralyserad och kuslig saingmelodi. Melodin
repeteras om och om men transponeras successivt upp genom att musiken forst forflyttar sig

ett tonsteg till G-moll och sedan pd samma sitt till den sista tonarten A-moll.

Sammanfattningsvis dr verserna, utom mojligen tredje, harmoniskt trygga, men mycket
molldominerade och fraser som linkas samman genom att starta och sluta pd samma ackord.
Fran refridngens start foljs ett flertal skraimmande grepp at: forst den nedatgdende saingmelodin
som efter tva takter ackompanjeras av ett dissonant dimackord. Dimackordet, som har
dominantisk funktion, uppldses visserligen till tonikan men dér startar genast det kromatiska

temat som efterfoljs av ett abrupt tonartsbyte.
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4.3 All I ask of you

I All T ask of you avslutas varje latdel med ndgon form av helkadens som leder tillbaka till
tonikan. Tonikan &r densamma genom hela laten (Db-dur). Latdelarna har samma ackordfoljd

varje gang de dterkommer.

En annan intressant harmonisk iakttagelse dr att av de manga balladerna i dur i Fantomen pa
operan dr detta den enda laten dir man inte anvénder orgelpunkt. Det kan vara for att den &r
den enda entydigt lyckligt romantiska laten och att en orgelpunkt, som ju ofta har viss
spanningsskapande funktion, skulle neutralisera eventuella lyckliga kénslor 1 partier som gar i

dur (Lloyd Webber anvénder inte orgelpunkt i mollpartier i denna musikal).

Man kan hir se att laten inte motstrider ndgon férvintning pa en 14t som ska spegla lycklig
kirlek. Dissonanser forekommer mycket sparsamt, samtliga latdelar gér i samma tonart, de

avslutas med tydliga kadenser och startar med tonikan som ér i dur.

4.4 Beauty and the Beast

I denna séng forekommer sdvil tydliga helkadenser som bedréigliga. De tva verserna har
formen a-bl-a-b2 respektive a-bl-a-b2-b2. Ackordf6ljden i bl &r ndstan helt utbytt, forutom
den avslutande kadensen. Efter halva verserna sker ett tonartsbyte genom dessa bedrédgliga
kadenser. Spénning forekommer genom orgelpunkt i a-delarna, dissonans i bl-delen i andra

versen och med dissonanser och kromatik i de instrumentala partierna.

Laten borjar i F-dur och under de forsta atta takterna repeteras ackordfoljden [F(add9)] [Bb/F
- C/F] Orgelpunkt pa grundtonen i tonikan kan anvindas for att ge en kénsla av spanning.”
Forst ndr bl-delen borjar i takt 10 byter man baston till ett A da ackordet Am7 intrdder och
leder oss till en bedréiglig kadens [Bb (add9)] [C7sus - C] [D]. Istéllet for det vdntade F-
durackordet sker saledes ett tonartsbyte till D-dur. Versens andra halva avslutas med

titelfrasen 1 en helkadens i ackorden D/A - A7- D.

33 Sten Ingelf, Léir av Méstarna (Lund, 1995), s. 50

30



Refridngen har mollpragel da den borjar och har sin utgdngspunkt i ackordet F#m. Refrdngen

avslutas med en tillbakagéng till tonikan D-dur via Asus4-A.

Den andra refringens sista takt dr endast 3/4-delar lang och foljs av en 5/4 ldng takt, [C7/Bb —
F/A — C/D], som landar i G-dur dér nésta vers borjar. I denna vers har bl-delen en mer
dramatisk ackordfoljd: [G/D — B7#9] [Em — C] [Dsus — D]. Ackordet B7#9 som innehéller
bade moll- och durtersen (D och D#) ar starkt dissonant. P4 samma sétt som i forsta versens

sker ett tonartsbyte efter B1-delen.

I latens andra instrumentala mellanspel forekommer en kromatisk basgang till ”gulliga”
syntljud i ackordfoljden Am/C, E/B, F#/A#, Am, E(add9)/G# som sedan foljs av B/C# och

C#7b9. Laten avslutas direfter med titelfrasen i en helkadens.

Av denna harmoniska analys kan man konstatera att laten huvudsakligen gér i dur och att den
innehaller ett flertal kadenser som forldses enligt forvéintan. Men den innehéller ocksé
bedrigliga kadenser som dverraskar lyssnaren. Det sker tre tonartsbyten vilket ger en form av
anspianning, men de tvd som forekommer i verserna gér till pa samma sétt och darfor blir gdng
tvd inte lika 6verraskande. Orgelpunkterna i de durprédglade verserna har mild dissonant effekt
som eventuellt dr dér for att stimningen inte ska bli for glad. Det dissonanta ackordet i andra
versens B1-del skapar stor spinning for ett kort dgonblick, men da det bara féorekommer i en
av versdelarna blir det mer av en spanningsskapande variation dn en skrimmande effekt. Den
kromatiska nedatgdende rorelsen i det sista mellanspelet ger for ett dgonblick en lite oviss
stimning, men d4 denna rorelse leder rakt in 1 en helkadens med vacker stimsang sa blir den
effekten kortvarig. Man ska dock inte utesluta att kompositéren med kromatiken som leder till
helkadensen 1 latens avslut vill sammanfatta hur prinsen gér fran att vara ett elakt odjur till en

vacker och snéll man.
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5. Sammanfattning

Mitt syfte dr att belysa huruvida vedertagna stimningsskapande grepp i filmmusik kan
anvindas for att formedla kénslorna skrick och romantik i1 utvalda latar fran tva musikaler
med samma grundhistoria. Detta har jag gjort genom att i kapitel tva redogdra for vedertagna
grepp som anvinds for att skapa de tvé eftersokta stimningarna i filmmusik®. Jag fann att
anvandning av dissonans, moll, kromatik och inslag av dverraskande och oftrutsdgbara
moment dr vedertagna grepp fOr att ansitta en skraimmande/otrygg stdmning. Romantisk
musik innehaller av konvention ofta motsatserna, d.v.s. konsonans, dur och uppfyllanden av
lyssnarens forvantningar. Andra grepp for att formedla romantik kan, om man tittar pa de tre

undersokta latarna, vara ett lugnt tempo och anvéndning av strékinstrument.

I kapitel 3 redogjorde jag for berittelserna och var i handlingen latarna kommer in och vad
texterna sager; detta frimst for att stdrka argumentationen kring att 1dtarna har de funktioner

som jag antagit i borjan och for att ldsaren ska fi en overgripande bild av musikalerna.

I kapitel 4 gjorde jag en harmonisk analys for att kunna studera forekomst och anvidndning av
de grepp jag funnit i kapitel 2. The Phantom of the Opera innehdll de flesta av de musikaliska
greppen som nimndes dir for att ansitta en skrimmande stdmning. Verserna gér i moll, och
refringerna med sina betonade dimackord och det efterfdljande kromatiska temat kan
uppfattas som mycket skrimmande. De méinga och oftrutségbara tonartsbytena och bristen pa
forlosningar enligt forvintan (mdjligen kan dimackordet som gér tillbaka till tonikan ses som
sddan, dven om ett dimackord har dominantisk riktning till fyra olika hall) ar ocksé faktorer
som goOr att lyssnaren inte “kdnner sig hemma”. All I ask of you utnyttjade ocksa de
musikaliska konventioner som beskrevs i kapitel 2. Den dr dissonansfti, gar i dur och har hela
vigen samma tonika som inleder samtliga fraser och som varje gdng nés genom ndgon form
av kadens. Strakinstrument, lugnt tempo och stdmsang i terser och sexter talar ocksd for att

det dr en romantisk stimning som efterstrivas. Det man kan sdga &r att All I ask of you

¥ Man kan i fram ritt stimning utan att anviinda dessa grepp ocksd, men d4 handlar det bara om kiinsla som inte gér att
forklara enligt kompositoren Magnus Alexandersson, se Niklas Ronnberg,: Musik som extra uttryck — en explorativ studie av

filmkompositérens arbetssitt och syn pd filmmusik, (Link6ping 1996) C-uppsats, kapitel 2, s 4-13
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troligen inte har kompromissat mellan strivan att fungera som fristdende poplit och
stimningsskapare i ett dramatiskt sammanhang Rakt igenom hela liten anvénds flera
romantiska grepp samtidigt. The Phantom of the Opera & andra sidan har troligen behovt
kompromissa mellan dessa tvd malsittningar, ty den hade kunnat anvédnda betydligt mer av de
musikaliska grepp som anvinds for att skapa skrimmande stimningar, men hade da troligen
inte blivit en lika uppskattad poplat. Detta mérks fridmst i verserna, som visserligen gar i moll,
men annars aldrig skulle uppfattas som skrimmande om de inte varit inramade av refrangerna
och det kromatiska temat. The Beauty and the Beast har det mest annorlunda arrangemanget
och innehdller konventionella grepp for att formedla bdde romantik och skrick. De
romantiska greppen dominerar (dur, mestadels kadenser som uppldses enligt forvintan och
lugnt tempo) och de grepp som anvinds for en skrimmande stimning fyller mest funktionen
av att de ddmpar romantiken. T.ex. kan man se det som att orgelpunkten i verserna héller
tillbaka de eventuella kédnslorna av entydigt lycklig kérlek i verserna. Den bedrigliga
kadenseringen som leder till ett tonartsbyte i mitten av respektive vers blir mer som ett “aha
dér hidnde ndgot” @n en ovéntad hdndelse som gor att lyssnaren méste hélla sig beredd pa att
ovintade saker kan ske. Lyssnaren skrdms forstés inte av detta, men det dverraskar och ger en
ovisshet om vad som ska ske hdrndst. Refringerna, som gar i moll, formedlar inte ndgon
kénsla av skrack, men inte heller formedlar de romantik. I andra versens b1-del kommer ett
dissonant ackord i en halv takt, vilket skapar en spidnning som inte samspelar med
forvantningarna pd en romantisk 1at, men det dr sa kort att det inte heller ger ndgon motsatt
effekt. Kromatik forekommer i det sista mellanspelet, men en eventuellt skrimmande effekt

motverkas av ett ”gulligt” syntljud och att det inramas av titelfrasen bade fore och efter.
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6. Avslutande diskussion

Forekomsten av de musikaliska grepp jag har studerat gar att se i noterna eller hora. Daremot
kan man nog egentligen bara bedoma effekten av greppen nédr man lyssnar, eventuellt skulle
man kanske till och med behdva se vad som sker i musikalen samtidigt for att de ska fa full
effekt. D4 man 1 musikaler sjunger repliker fann jag det ocksa relevant att undersoka stimsang
och hur séngarna anvinder rdsterna. Utifrdn denna kompletterande undersdkning drar jag
slutsatserna att stimsang i terser och sexter hir anvinds for att formedla lycklig kérlek samt

att sang i ett avslappnat rostldge ger en lugn kénsla, vilket visserligen dr ganska givet.

Jag har funnit att det gér att hitta en balansgang mellan mélséttningen att skapa en bra poplat
och att ange en stamning pa filmmusikvis. De tva fantomenlatarna lyckas strdlande med detta.
Som jag ndmnde i kapitel 5 &r det mgjligt att en romantisk 14t inte behdver kompromissa. Om
man brer pd for mycket med romantiska musikaliska klichéer finns risk att ldten néstan ska
uppfattas som ironiskt/6verdrivet sliskig och att den dé kan bli till muzak. Omvint kan en
anviandning av manga grepp eller allt for mycket av ett visst grepp for att formedla skriack
leda till att musiken blir helt onjutbar for lyssnaren. I The Phantom of the Opera ar det bara 1
det kromatiska temat och refringerna, som endast &r fyra takter 14nga, samt sticket med teatral
progression som lyssnaren starkt kdnner av den skraimmande affekten i musiken. Refringen,
temat och de dverraskande tonartsbytena kommer flera gdnger och paminner oss hela tiden

om att vi ska vara pd var vakt.

I Beauty and the Beast forekommer som sagt vedertagna grepp bade for att formedla
skrdimmande kénslor och romantiska kédnslor. Med 6ronen uppfattar man liten klart &t det
romantiska hallet p.g.a. dvervdgande dur, lugnt tempo, det “gulliga” syntljudet och
anvindningen av sdngarnas roster. De skrimmande greppen astadkommer inte direkt ndgon
skrimmande effekt, men de mildrar den romantiska stimningen, sa till vida att den inte
uppfattas som extremt tydligt romantisk som 1 All I ask of you. Att refringerna tar avstamp i
ett mollackord ger egentligen ingen kénsla av att stimningen har blivit morkare, eftersom man
inte kédnner att det har kommit en ny tonika i moll. Istéllet blir det mer att man véntar pa att
tonikan som ar i dur ska komma tillbaka. Tonartsbytena i denna 14t ger mest en “dér-hénde-

visst-nagot-kdnsla”, till skillnad fran de som kommer i The Phantom of the Opera som far
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askddaren/lyssnaren att kiinna oro i stil med”oj vart hamnade vi nu, vad ska hinda hérnést och
ndr?”. Skillnaden kan vara det lugna tempot och att de i Beauty and the Beast byggs upp av en
kadens, som visserligen dr bedrdglig, men som gor att lyssnaren i alla fall &r beredd pa att
nagot kommer ske just da. I The Phantom of the Opera ér det ett hetsigare tempo och
tonartsbyten kidnns mer abrupta eftersom de inte foljer ndgot logiskt monster. Jag ska ocksa
poéngtera att tonartsbyten kan vara till enbart for variations skull. Troligen &r det svart att
gdra en sammanhédngande och bra popduett som tydligt formedlar bade skridck och lycklig
kérlek. Som jag nimnde i inledning dr det ocksa sa att kompositoéren kanske inte vill formedla

bada sidorna, det kan ju bara handla om att gora en 14t pa bésta sétt.

Vad giller melodierna i sangstimman i The Phantom of the Opera kan man konstatera att
refringen, se ex.2, tydligt anvénder sig av en médlande nedgéng a la barockens figurléra (detta
anvdnds ocksa inom filmmusik). Vad géller utnyttjandet av tvd sangroster sjungs alla
gemensamma partier unisont. Man kan ocksa vid lyssningen konstatera att singen, som kréver
ett stort rostomfang, for fantomens (Crawfords) del sjungs med full anstringning, tydligt i
toppen av rostregistret. Som jag nimnde i kapitel 3 tyckte 4nda Lloyd Webber i efterhand att
Crawford sjong for fint for rollen. Christine ldter mindre anstringd, men maste anvianda hela

sitt register och nér dven hon toppen i rostregistret i 1tens sista takt.

Ex.2: Refrédng i The Phantom of the Opera

¥ |
P 1 = =
o —— = ' —
e —r = Iﬁe 'IL iIL TIL :
the phant - tomoftheop-er-a is there™" in-side m‘}.? mn-%_

I All T ask of you anvinds de tva rosterna till stimsang i terser respektive sexter. Bada tva

sjunger pa ett lyriskt avslappnat vis som helt skiljer sig frdn The Phantom of the Opera.

I Beauty and the Beast sjunger man, precis som i All I ask of you, stimséng i terser och
sexter. Sdngarna sjunger mestadels avslappnat och ndr de vél tar i s later det som de héller
sig pa ett tryggare avstand till toppen av sina rostregister én fantomen gor i The Phantom of
the Opera. Till skillnad fran fantomenldtarna forekommer en hel del wailande, vilket kan bero
pa att denna lat framfOrs av tva artister i egenskap av sig sjdlva medan fantomenlédtarna

framfors av sdngare som mdste halla sig till sin roll i musikalen.
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Sammanfattningsvis har jag alltsd med denna uppsats funnit att man kan anvinda samma
konventionellt stimningsskapande musikaliska grepp i musikallatar som i filmmusik till en
sddan grad att man lyckas ansitta en eftersokt stimning utan att hindra laten fran att bli en

framgangsrik poplat.
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Bilaga 1

The Phantom of the opera

C = Christine

F = Fantomen

C+F =Bada

K =Kor

Taktart: 4/4 Allegro — vivace

Dominerande instrument: orgel, synttrummor, syntbas, syntljud, forstarkt och garnerat av orkester

Struktur:

Intro (det kromatiska temat)
Vers (A,B)

Refrang

Det kromatiska temat

Vers (A,B)

Refrang

Det kromatiska temat

Vers (A,B)

Refrang

10. Stick

11. Vers (A,B)

12. Reftring

13. Stick med dramatisk progression

XN b W~

1-10: Intro
Det kromatiska temat
D-moll
11-18: Vers A-del
C: In sleep he sang to me (upptakt i takt 10)
In dreams he came
That voice which calls to me
and speaks my name...
19-22: Vers B-del
C: And do I dream again (upptakt i takt 18)
For now I find
23-27 Refring
C: The phantom of the opera is there
inside my mind...
27-30: Det kromatiska temat
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31-32

33-55:

53-54

55-71

71-78

79-80

81-97

Tonartsbyte till G-moll

Vers A- del

Vers B-del
Refring
Kromatiska temat

F: Sing once again with me (med upptakt i takt 54)
Our strange duet...

My power over you grows stronger yet...

And though you turn from me
to glance behind ,

The phantom of the opera is there
inside your mind...

Tonartsbyte till E-moll

Vers A- del

Vers B-del

Refring

C: Those who have seen your face
draw back in fear...
I am the mask you wear

F: its me they hear...

C+F: Your/my spirit and my/your voice
In one combined:
The phantom of the opera is there
inside my/your mind...

Stick

K: He’s there
The phantom of the opera
Beware

The phantom of the opera

Tonartsbyte till F-moll

Vers A- del

Vers B-del

Refring

F: In all your fantasies
you always knew
that man and mystery...

C: were both in you

C+F: and in this labyrinth

Where knight is blind
The phantom of the opera is there
inside my/your mind...
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97-124 Stick med teatral progression

F: sing my angel of music (repeteras)
C: He’s there the phantom of the opera
Ah
AAAAAAAAAAAAAH NI
All I ask of you
R =Raoul
C = Christine
C+R =Bada

Taktart: 4/4-takt andante (ritardandon i slutet av varje ref.)
Dominerande instrument: Strakar och horn
Struktur:

1. Vers (innehaller tva versperioder)

2. Refring

3. Vers (innehéller tva versperioder)

4. Refring

5. Refring

6. Mellanspel (forsta halvan av en refring)

7. Avslut med séng (andra halvan av en refring)

Takt 1-4: Versperiod
Db-dur
R: No more talk of darkness,
Forget these wide-eyed fears.
I’m here, nothng can harm you —
my words will warm and calm you.
4-8: Versperiod
R: Let me be your freedom,
let daylight dry your tears.
I’m here, with you, beside you
to guard you and to guide you...
9-18: Refriang Takt 16 &r 2/4 lang och ritardando inleds

Takt 17 dr 3/4 lang

C: Say you love me every waken moment,
turn my head with talk of summertime...
Say you need me with you now and always...
promise me that all you say is true — (ritardando fran “true”)
That’s all I ask of you...

18-25 A tempo
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Versperiod

Versperiod
R: Let me be your shelter,
let me be your light.
You’re safe: no-one will find you —
your fears are far behind you...
C: All T want is freedom,
a world with no more night...
and you, always beside me,
to hold me and to hide me
26-35 Refring
R: Then say you’ll share with me one love, one lifetime...
Let me lead you from your solitude...
Say you need me with you here, beside you...
anywhere you go let me go to — (ritardando pa “to”)
Christine, that’s all I ask of you (molto ritardando)
35-44 A tempo
Refring

2/4-takten frangar denna gang melodin den har 6vriga ganger den férekommer
3/4-takten ar denna gang dr 4/4 eftersom man i inledningen av takten lagt in tva nya noter for
orden "Love me”

C: Say you’ll share with me one love, one lifetime...
Say the word and I will follow you

C+R: Share each day with me, each night, each morning...
C: Say you love me...
R: You know I do...(ritardando)
C+R: Love me — that’s all I ask of you (molto ritardando)
44-49 Instrumentalt mellanspel (= forsta halvan av en refring)
50-53 Avslutning (refringens andra halva)

3/4-takten dr d4ven denna gang 4/4

C+R: Anywhere you go let me go too...(largo)
Love me — that’s all I ask of you (molto ritardando)

Beauty and the Beast

K = Celine Dion
M = Peabo Bryson

K+M = Bada
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Taktart: 4/4 Moderatly slow

Dominerande instrument: Synt, synttrummor garnerat med orkester

Struktur:

Takt 1-4: Intromelodi

5-8:

1
2
3
4
5.
6.
7
8
9
1

0.

13-16:

17-20:

21-27:

28:

29-36:

Intro

Vers (a, bl)
Vers (a, b2).

Refrang

Mellanspel

Refrang

Vers (a och variant av b1)
Vers (a-, b2, b2)

Mellanspel

Avslutningsfras

F-dur

Vers a

K:

Vers bl

K:

Vers a
D-dur

Vers b2

M:

Refring

Tale as old as time
True as it can be

Barely even friends
Then somebody bends
Unexpectedly

Just a little change
Small to say the least

Both a little scared (med upptakt i takt 16)
Neither one prepared
Beauty and the Beast

Dominantparallellen F#-moll som utgangsackord

K-+M: Ever just the same (upptakt i takt 20)
Ever a surprise
Ever as before
Ever just as sure
As the sun will rise
Modulering
D-dur
Mellanspel
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37-43:

44

45-48:

49-52:

53-56:

57-60:

61-63:

63-68 :

70-71:

Refring
Takt 43 ar bara 3/4 lang

K+M: Ever just the same (borjar i takt 36)
Ever a surprise
Ever as before
Ever just as sure
As the sun will rise

Modulering

5/4-takt

Vers a

4/4-takt ater

G-dur

K: Tale as old as time

Tune as old as song
Variantion av vers bl
K+M: Bittersweet and strange

Finding you can change
Learning you were wrong

Vers a

E-dur

M: Certain as the sun (K: Certain as the sun)
Rising in the east

Vers b2

K: Tale as old as time (borjar i takt 56)

K-+M: Song as old as rhyme
Beauty and the Beast (ritardando)

Vers b2
K: Tale as old as time (borjar i takt 60)
M: Song as old as rhyme
K-+M: Beauty and the Beast (ritardando)
Mellanspel
Avslutning

K-+M: Beauty and the Beast
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Bilaga 2:

Nedan f6ljer en sammanfattning av de fakta jag funnit relevanta i min undersokning.

The Phantom of | All I ask of you Beauty and the
the opera Beast
Takter 124 takter 53 takter 71 takter
Durata 4 min 17 sek 4 min 4 sek 4 min 2 sek
Latdelsstruktur 1. Intro (det . Vers 1. Intro
kromatiska
temat) . Refring 2. Vers (a-del
och bl)
2. Vers . Vers
3. Vers (a-del
3. Refring . Refriing och b2).
4. Det . Refréng 4. Refring
kromatiska
temat . Mellanspel 5. Mellanspel
(forsta halvan
5. Vers av en refring) 6. Refring
6. Refring . Avslut med 7. Vers (a-delen
sang (andra och variant av
7. Det halvan av en bl)
kromatiska refring)
temat 8. Vers (a-delen,
b2 och en
8. Vers upprepning av
b2)
9. Refring
9. Mellanspel
10. Stick
10. Avslutnings-
11. Vers fras
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12. Refring

13. Stick med
progression

Tempo Allegro — vivace Andante Moderatly slow
Konstant tempo Ej konstant tempo Konstant tempo
forutom
Forkommer
ritardando vid flertal | ritardando i takt 62
tillfallen och 68-71
Taktart 4/4 4/4 4/4
En 2/4 1ang takt Takt 43 ar avkortad
forekommer i till 3/4 och
samtliga refrdnger efterfoljande takt 44
och foljs i de tva ar 5/4 lang
forsta av en takt i 3/4
Dur/moll Moll Dur Dur, men refringen
borjar med och har
sin tyngdpunkt i F#m
Tonarter D-moll Db-dur F-dur
G-moll D-dur
E-moll G-dur
F-moll E-dur
G-moll
A-moll
Dominerande orgel, Strakar, horn Synt, synttrummor,
instrument synttrummor, forstirkt och garnerat

syntbas, syntljud,
forstarkt och

av orkester
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garnerat av

orkester.

Textperspektiv | Dialog/monolog Dialog Overgripande om
beréttelsen (inga
karaktérer som
sjunger)

Rytmiskt motiv | Ett 4 takter lang Genomkomponerade | Samma rytmmotiv i

i singmelodi rytmmotiv versperioder samtliga sangfraser

upprepas.

Undantag ér
refrdngen, dér 2
forsta takterna av
motivet har annan
rytm, och sticket.

Varannan takt i
refringen avslutas
med 4 attondelar

4 attondelar i slutet av
en takt foljt av en
langre not pa ettan i
efterfoljande takt

Stimforing i Unisont Terser Terser och sexter
sdngen
Sangdelar *  Vers A-del * Refring . Vers A-del
kvinnorost
*  Vers B-del *  Versperiod . Vers Bl-del
* Refring * Refring (1:a . Vers A-del
halvan)
*  Vers A-del . Vers A-
delen
¢ Stick med (kanon)
progression
Sangdelar *  Vers A-del * Versperiod . Vers A-del
mansrost
*  Vers B-del *  Versperiod . Vers A-del
* Refring * versperiod
*  Vers A-del * Refring
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e Stick med
progression

Gemensamma
sangdelar

e  Vers B-del
* Refring
e  Vers B-del

* Refring

Refring (2:a
halvan)

Refring 2:a
halvan)

* Vers B2-delen
gemensamt.

* Refring
gemensam

* Refring
gemensam

* Refring-
variant
gemensamt

* B2ochen
upprepning av
B2
gemensamt

*  Avslutnings-
fras
gemensamt

Kromatik och
dissonans

Kromatiska temat:
Dm ner till Bb (i
Dm)

Dimackordet i
refringerna

I sista mellanspelet
forekommer en
kromatisk basgang
fran C ner till G#

B7#9 1 variationen av
versens B2-del

C#7b9 som efterfoljer
den kromatiska
basgéangen

Orgelpunkten i
versernas A-del
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