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Abstract

Hakan Ljung: Forklassik for knappinstrument. En studie kring en sonat for cittra av Johan
Wikmanson. Uppsala universitet: Institutionen for musikvetenskap, C-uppsats for 60 poang ht
2005.

My main purpose with this thesis is to highlight a piece of music written for a relative of the
18th century cittern. This sonata, composed around 1780, is a well thought composition
written in a pre-classical style. The composer of this music is Johan Wikmanson (1753-1800)
who is mostly known for his string quartets, songs and piano pieces.

Because of the importance for the music as a whole, one task is to reconstruct the
second movement from severe errors. This was carried out by doing an overall analysis of the
two movements themes, motives and structures.

Since many arrangements for plucked instruments occurred by other composer’s
works, my second aim is try to tie this Sonate as an original version written by Wikmanson
himself.

As a part of my main purpose, the reader will also receive a short presentation of the
Swedish cittern designed by the Royal instrument maker Johan Oberg the elder (1727?-1779)

with a description of its connection with the manuscript.




Forord

Utgangspunkten for detta uppsatsarbete har varit en handskrift av en komposition for
cittra som endast blivit ytligt kommenterad. Ingen har tidigare forsokt ta reda pa
sammanhangen kring denna sonat eller undersokt musikstycket lite narmare. P4 manga
satt blev detta &mne darfor en ganska komplicerad uppgift. Samtidigt har jag under
arbetets gang kant mig lyckligt lottad Gver att det har amnet funnits tillgangligt och att
mitt arbete kan bli till nytta och noje for andra intresserade. Detta gav mig fornyad
energi att forsoka Overvinna problemen med dmnesbreddning. Forhoppningsvis kommer
nagon annan att ta vid efter mig och bidra med mer forskning kring detta &mne.

For att jag skall kunna fungera i ett vetenskapligt arbete har det varit alldeles
uppenbart att mitt intellekt varit i behov av att dresseras. Att jag har varit vild och
otamjd ar val ingen Gverdrift att pasta. | slutdndan har jag nu borjat lara mig ett nytt satt
att tanka, vilket ju &r det som &r larandets mening. Darfor skulle denna uppsats knappast
ha sett dagens ljus utan forstaende och engagerade kurskamrater. Jag vill har rikta ett
tack framst till Daniel, Anne som hjalpt mig sarskilt mycket, men ocksa till Tobias och
Jan for positiv uppmuntran. Naturligtvis fortjanar min handledare Lars ett stort tack,
som verkligen har haft stort talamod med mig och vars vagledning gjorde att vi till slut
lyckades hitta en vdg genom alla dessa omsténdigheter.

Slutligen vill jag tillagna denna uppsats minnet av min gitarrlarare och vén

Gonzalo Vigil.
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1 Inledning

1.1 Inledning

Vid Statens musiksamlingar i Stockholm finns den enda notskriften forvarad av Johan
Wikmansons sonat i h-moll for cittra. Sonatens uppbyggnad och disposition visar tidstypiska
drag hos pianomusik, vilket sallan férekommer inom knédppmusikrepertoar. Kompositionen &r
forvanansvart val anlagd och innehdller manga noggrant utférda detaljer. For svenska
forhallanden ar h-mollsonaten troligen en bland ytterst fa svenska knappinstrumentsatser fran
det sena 1700- och tidiga 1800-talet som innehaller ett avancerat kompositionshantverk.

1.2 Syfte

| denna uppsats har jag valt att lyfta fram ett stycke musik for kndppinstrument som jag anser
har blivit ofortjant eftersatt. Min avsikt blir att forsoka redogéra for hur och under vilka
historiska sammanhang denna musik kan ha uppstatt. Darfor ar det relevant att presentera
nagot om Wikmansons bakgrund, samt namna nagot om musiken denne skrev. Eftersom
denna sonat ar skriven speciellt for cittra ar det for forstaelsens skull vasentligt att i kapitel 3
ge en kortfattad beskrivning av instrumentet och pavisa dess koppling med h-mollsonaten.
Vidare kommer i kapitel 4 handsskriftens eventuella omstandigheter i samband med tva andra
handskrifter for violoncellsolo ges en ingaende belysning.

Vad som framgar av andra satsen Presto &r att olika grupper av takter i slutet av andra
reprisen, klingar ologiskt i forhallande till varandra och satsen ar darfor i behov av en
genomgang och éversyn. Genom denna fran 1700-talet avskrivna kopia har bristerna gjort att
intrycket blivit diffust och otydligt och att en del av musikens helhetsverkan gatt forlorad.
Troligen har felen i handskriften gjort att manga utévare uppfattat det som att musiken ar av
mindre god kvalité, vilket tycks vara den rimligaste forklaringen till att denna musik i var tid
blivit forhallandevis ospelad. Faktum &r att det finns en underliggande idé bakom tematiska
arbetet som &r val integrerad med det tvasatsiga verkets form, vilket gor att denna musik
upplevs som bade lyssningsvard och intressant.

En viktig uppgift blir darfor att genom en rekonstruktion presentera en mojlig version
av sats tva Presto. Min ambition blir att forsoka visa pa Wikmansons intention, genom att visa

pa hur detta verk tematiskt och motiviskt &r uppbyggt, samt redogora for hur jag tror att



formen maste ha varit uttinkt. | musikanalyser av denna typ ar stilbegrepp och
kompositionstekniker oskiljaktiga ting och kommer av detta skél att ges en beskrivning.

Mitt bisyfte med denna uppsats ar att sa langt det ar mojligt forsoka klargora vad det ar
som talar for handskriften sannolikt &r en kopia av Wikmansons egen originalkomposition, an
att en for oss okand arrangor kan ha skrivit ett arrangemang for cittra baserad pa en av denne i

sa fall oidentifierad klaverkomposition.

1.3 Tidigare forskning

Den viktigaste grundforskningsinsatsen rérande Wikmansons liv och musik genomférde C. G.
Stellan Morner i sin licentiatavhandling, som i huvudsak bestar av en sammanstéllning av en
hel mangd olika skriftliga dokument och brev hamtade fran olika arkiv.* En mer djupgaende
beskrivning av kompositérens liv och musik moter vi lite senare i Morners
doktorsavhandling.?

Den mest omfattande studien kring Wikmansons komponerande ror dennes
strakkvartetter. Beroende pa att det finns nagra gemensamma satser mellan verken, har en del
forskningsanalyser gjorts i samband med de tva mangsatsiga klaversonaterna, Fragmenter till
min lilla flicka 1 och 2 sammanstéllda kring 1790 innehallande en Romance for klaver i Ess-
dur. Dar har férutom Mérner dven Hans Eppstein bidragit med forskning.®

Den tidigaste och mest genomgripande forskning rérande kndppinstrument under det
sena 1700-talets Sverige har Tobias Norlind sttt for.* Dar presenteras utférligt uppkomsten
och utvecklingen av den svenska cittran, vars artikel har lika stor tyngdpunkt pa framvaxten
av svensk luta. Mer aktuell forskning mdter vi i Kenneth Sparrs uppsats Den forbattrade
sittran hamtad fran dennes hemsida, som aven innehaller en katalog Gver musikalier samt
fotografier av olika lutinstrument.” Uppsatsen behandlar foretradelsevis utvecklingen av
cittrans efterfoljare; den svenska lutan.

Tva moderna utgavor finns av Wikmansons h-mollsonat vilka &r utgivna 1964

respektive 1978.° Jamfort med handskriften har man i de bada publikationerna pa olika satt

1 C. G. Stellan Mérner, Johan Wikmanson 1753-1800, Studier kring en svensk tonsattare frén det
gustavianska tidevarvet, licentiatavhandling (Uppsala 1948)

% C. G. Stellan Mérner, Johan Wikmanson und die Briider Silverstolpe, doktorsavhandling Uppsala
universitet (Stockholm 1952).

* Hans Eppstein, "Om Wikmansons Strékkvartetter” STM 53 (Stockholm 1971) s. 5-21.

* Tobias Norlind, ”Den svenska lutan”, STM 17 (Stockholm 1935) s. 5-43.

> Kenneth Sparr, ”Den forbéttrade sittran” (Nyndshamn 1998)

(besokt 2 januari 2006), <http:/www.tabulatura.com/SITTRAL.htm>

¢ Johan Wikmanson — Sonate for Cister, Gitarr-Forlag, (Stockholm 1964) och Johan Wikmanson — Sonate in
h-moll fir Gitarre, Breitkopf & Hartel (Wiesbaden 1978)
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gjort forandringar av andra satsen Presto, vilket visar att man har uppfattat att det &r nagot
som inte star ratt till i handskriften. Ingen av lésningarna ar dock tillfredstallande, eftersom de
badas slutsatser inte ar tillrackligt logiska. For ovrigt ar dessa tva bearbetningar anpassade for
den moderna gitarren och de bada utgavornas innehall uppvisar klara skillnader i nutida
noteringssatt saval som arrangeringsstrategier. Det har sakerligen skrivits manga fler
arrangemang av denna musik, men inga andra tryckta noter an dessa tva verkar ha publicerats

av musikforlag for kommersiell utgivning.’

1.4 Metod och disposition

| denna uppsats har jag velat rikta uppmarksamheten pa ett musikhistoriskt intressant stycke
musik for knappinstrument. For att berika bilden av Wikmanson har jag namnt ndgot om
dennes bakgrund och lite om musiken denne skrev. Vidare kommer lasaren att fa en kortfattad
beskrivning av cittran och visa hur relationen mellan instrumentet och handskriften ser ut. Jag
har for avsikt att ange vilken typ av komposition det ar frdga om, samt dven ge en stilistisk,
analytisk och kompositionsteknisk beskrivning av sonaten. Rekonstruktion av formen av h-
mollsonatens andra sats Presto har gjorts genom att forst forsoka identifiera olika delar som
rimligen bor hora ihop med varandra, sedan avfort alternativ som rimligtvis inte kan fungera
tillsammans. Efter det har jag underbyggt mitt resultat genom att géra en formstudie av hela
verket byggt pad en tematisk och motivisk analys. Jag har dven korrigerat och rattat en del
avskrivningsfel i handskriftens bada satser. Av samma komposition kommer det goras ett
forsok till klargorande om sonaten kan vara en originalversion skriven av Wikmanson sjélv.
Sedan foljer en edition av hela verket med den inledande satsen Allegro Moderato, samt den
efterféljande rekonstruerade andra satsen Presto. En avslutande diskussion kring vad jag har
kommit fram till kommer att avrunda min undersokning. Faksimil av handskriften finns ocksa

med betitlad; Sonate for En Zittra Solo af Wickmanson.

" STIM - Svensk musik, Det har framkommit att det inte finns andra editioner inrapporterade av detta verk
(december 2005).”Swedish music for accordion and plucked instruments 1998, (bestkt december 2005)
<http://www.mic.stim.se>
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2 Biografi
2.1 Johan Wikmansons liv och verksamhet

Johan Wikmanson foddes i Stockholm den 28 december 1753 och var son till den gotlandske
fargaren Johan Wikman. Modern hette Anna Maria Brienckmann och kom fran Hamburg.®
Redan i tidig alder var Wikmanson mycket musikintresserad och kunde visa goda anlag i att
utdva musik. Sang i gosskor var bland den tidigaste musikundervisning denne mottog. | Klara
kyrka fick Wikmanson i unga ar undervisning av kungliga hovkapellisten Hinrich Philip
Johnsen i klaver, orgel och generalbas.® Genom Joseph Georg (Abbé) Vogler fick Wikmanson
pa 1780-talet avancerad undervisning i orgelspel, musikteori och komposition.'® Men det var
genom bekantskapen med den fran 1778 inflyttande tysken Joseph Martin Kraus, som gjorde
att Wikmanson tyckte att han till slut lyckats forvarva ett betydande kunnande i
komposition.'* Johan Wikmanson larde sig dven spela cello mellan &ren 1775-1780, vilket
sakert har att gora med dennes stigande intresse for strakar som ensemble och
kompositionsform.** Gustaf Abraham Silverstolpe ndmner att Wikmanson bérjade skriva
strakkvartetter frdn mitten av 1780-talet.’® P4 titelbladet till sina strakkvartetter op.1:3 tryckt
1801 publicerat postumt efter tonséttarens bortgdng stdr det skrivet p& omslaget
musikalskare, vilket antyder att Wikmanson som komponerande musiker ansag sig sjalv vara
en dilettant. Kvartetterna ar for ovrigt tillagnade den store forebilden Franz Joseph Haydn.
Wikmanson tillagnade sig mycket kompositionsteori genom sjalvstudier. Exemplet
som namns i nekrologen™ &r Carl Philip Emanuel Bachs Die wahre Art das Clavier zu
spielen, som aven innehdller studium i harmonilara. Aven Kraus formedlade honom flera
betydande verk och gav muntliga upplysningar i kompositionslara.® P& uppdrag av
musikaliska akademien oversatte Wikmanson &ven flera musikteoretiska verk till svenska.

Bland dem fanns l&ror forfattade av Francgois Couperin. Violinisten Giuzeppe Tartinis Trattato

8 C. G. Stellan Mérner, Johan Wikmanson 1753-1800 s. 1-6.

% G. A. Silverstolpe, "Svensk Nekrolog”, Journal fér svensk litteratur, bd 4 (Stockholm 1800) s. 372-81
10°C.G. Stellan Mérner, Wikmanson, Johan, Sohlmans musiklexikon, bd. 5, s. 812.

1 G. A. Silverstolpe, Aminnelsetal Ofver Johan Wikmanson (Stockholm 1801) s. 11.

12.C. G. Stellan Mérner, Johan Wikmanson 1753-1800 s. 142.

3 G. A. Silverstolpe, ”Svensk Nekrolog” s. 379.

14 Johan Wikmanson, Tre Quartetter for Tva Violiner, Alt och Violoncelle, Olof Ahlstrém, (Stockholm 1801)
15G. A. Silverstolpe, "Svensk Nekrolog” s. 377.

' Ibid. s. 378.
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di musica, fick i en Gversattning fran franska 1796 namnet; Afhandling om Manererna uti
Musiquen.*’

Wikmansons officiella titel var annars dmbetsmannen eller herr Kasséren som han
brukade kallas, anstélld vid Kongl. Postverket fran 1771 och fran 1772 vid det Kongl.
Nummerlotteriet.'® Intressant att namna har att denne hette Johan Wikman fram till 1776-77
och andrade sitt efternamn till Wikmanson, sannolikt for att undvika forvaxling med en da
nyligen anstalld kollega vid namn Wikman.*® Johan Wikmanson eftertradde &r 1781 Johan
Oberg d.y. som organist vid Storkyrkan i Stockholm och hade dessforinnan tjanstgjort vid
Hollandska reformerta kyrkan sedan 1771.%° Wikmanson var aktiv medlem i séllskapet Utile
Dulci, som var en féregéngare till den frn 1771 instiftade Kongl. Musikaliska Akademien.?
Séllskapet var en sammanslutning av amatérmusiker och professionella och var som livligast i
bérjan av 1780-talet. Ar 1787 blev Wikmanson invald i Kongl. Musikaliska Akademien och
tjanstgjorde frdn och med 1797 som larare i musikteori vid samma institution.?

Organisttjansten innehade Johan Wikmanson fram till sin bortgang den 10 januari ar 1800.

2.2 Johan Wikmansons musikaliska verk

Wikmansons musikaliska produktion bestar av endast av ett tjugofemtal bevarade verk i ett
flertal olika genrer. Man anser att Wikmanson har skrivit 5 strakkvartetter,? varav den femte
kvartetten finns endast violastamman bevarad.?* Dessa kvartetter samt den vokala musiken
ansags av samtiden vara Wikmansons viktigaste verk.?

Till den vokala musiken med pianoackompanjemang réknas rokokokantaten
Hackningen till texter av Carl Michael Bellman och en samling sanger kallad; Samelsurium af
Wisor och Sma Sangstycken.

Till den dramatiska musiken riknas bland annat Afventyraren fran 1791, som bestar

av mindre musikinslag inkomponerade i pjasen med samma namn. Ett mindre verk ar

7.C. G. Stellan Mérner, Johan Wikmanson 1753-1800 s. 159-60.

"% Ibid. s. 15a-31.

9 1bid. s. 20.

% bid. s. 32.

?! |bid. s. 75-76.

z C.G. Stellan Mdrner, "Wikmanson, Johan”, Sohimans musiklexikon, bd.5 (Stockholm 1979) s. 812.
Ibid. s. 812.

24 Carl Nisser, Svensk Instrumental Komposition 1770-1830 (Stockholm 1943) s. 394.

% G. A. Silverstolpe, Aminnelsetal Ofver Johan Wikmanson s. 14 och

”Svensk Nekrolog” s. 380-83.
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Recitativ Allegro for sopran och strakorkester. Sangspelet Eremiten med premiar 1798 ar ett
skadespel i tre akter for kor och orkester.?

Wikmanson komponerade dven ett flertal klavérverk som; Sonat i C-dur, Sonat nr 2 i
h-moll, Divertisment pa Soderfors (1784), en Romance i Ess-dur for piano, Fragmenter for
min lilla flicka 1 och 2 (1790).%" Den senast namnda &r en samling l6sa stycken for piano
tillagnade Wikmansons dotter Christina. Det musikaliska skamtstycket kallat Honshuset
skrivet for piano, dr en tonmalning som syftar till att med toner forsoka aterge kacklande
hons.?

Till de mindre verken hor de tva tidigare forsvunna sonaterna for violoncellsolo som
aterfanns 1992.% Enligt en kalluppgift i form av en tidningsannons skall Wikmanson ha
komponerat "3 Sonatiner for Cittra”.>® Tva av tre av dessa sonater ar férsvunna. Den tredje
kan vara den sonat som ar foremalet for denna undersokning. | 6vrigt skrev Wikmanson ett
utkast till en mindre symfonisats i form av en Menuett med Trio i Ess-dur. Ingen
musikproduktion for orgel har déremot hittats, trots att Wikmanson tjanstgjorde som organist
under nastan tre decennier.® Det finns forvarat i Linkoping ett litet Andante af Wikmanson i
c-moll bestaende av 10 takter, dar det inbundna bandets skinnrygg anger att notsamlingen &r
for orgel.®

% C. G. Stellan Mérner, Johan Wikmanson 1753-1800 s. 165.

*" 1bid. s. 165.

% bid. s. 164.

2 Anna-Lena Holm, ”Nyaccessioner”, STM (Géteborg 1997) s. 145.

% Carl Nisser, Svensk Instrumental Komposition 1770-1830 (Stockholm 1943) s. 397 och Stockholms
Posten, N:o 61. Torsdagen d. 15 Martii 1781. s. 242-43.

3! Dag Edholm, "En av de storsta och férnamsta i riket”, Orgelforum 3 (Stockholm 1998) s. 21.

%2 C. G. Stellan Mérner, Johan Wikmanson 1753-1800 s. 165 och Carl Nisser, Svensk Instrumental
Komposition 1770-1830 s. 397.
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3 Instrumentet cister, cittra eller zittra
3.1 Tva svenska kallcitat om instrumentet cittra

Abraham Abrahamsson Hdulphers ger i sin avhandling fran 1773 foljande beskrivning av

instrumentet cittra:

Med Stal och Metall strangar, traffas stérre och mindre Cithror af atskillige forandringar,

ifran 4 til 12 Chor strangar, hwilka spelas genom fingerknappning.

Chitror &ro i synnerhet af 5 sarskilta slag. 1:0 de allménna med 4 Chorstrangar, som i
Tyska orter mast brukas af ringare folk, och spelas med en fjader. 2:0 af 5 Chor. 3:0 af 6
Chor. 4:0 aro de s kallade stora 6 Chorige, och 5:0 med 12 Chorstrangar, som hafwa

starkt klang. 38

Ett citat hamtat ur en artikel i Svenskt Musikaliskt Lexikon fran 1802 lyder:

Den Vanliga Sittran har sex dels messingsstrangar dels stalstrangar, stimde i tertier och
dubbla Korer. Spelas i det strangarne knappas med den hdgra och tonerne gripas med den

vanstra handens fingrar pa Gripbradet, der de genom palagde Band aro indelte i hela och

halfa toner.34

| svenska 1700-tals kallor anvandes inte namnet cister som bendamning pa detta
instrument. Dock forekom denna beteckning till och fran i en del andra europeiska lander.
Istallet bendmndes och stavades detta instrument vanligen zittra, men dven citra eller sittra
forkommer. Enligt svenska akademiens ordlista galler i var tid stavningen cittra.

Gemensamt for alla typer av cisterinstrument dr anvandandet av strédngar gjorda av
metall. Hos cisterfamiljen anvandes bandstavar av metall infastade pa greppbradan, eftersom
bruket av metallstrangar annars medforde att banden inte blev tillrackligt slittdliga. Som hos
de flesta forromantiska knappinstrument forekommer det hos cittran en kombination av enkel

och dubbel strangning som kallas korer.*

% A.A. Hiilphers, Historisk avhandling om Musik och instrumenter, (Westerés 1773) s. 81.

3 Carl Envallsson, Svenskt Musikaliskt Lexikon, (Stockholm 1802) s. 50.

%Termen kor anvénds alltid istallet for ordet strang eller strangpar p4 alla typer av férromantiska
knéppinstrument, i betydelse av enkel eller dubbel bestréngning eller i en kombination av bada. Ett strangpar
kan vara stdmda antingen unisont i diskant- och mellanregistret eller som oktaver i basregistret.
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Fig. 2. Svensk cittra av Johan Ohberg Fig. 3. Svensk cittra av C. J. Broberg
Sth. 1776. Gtb. 1781.

(Claudius, Kphn.) (M. Sth. 1367.) 36

3.2 Johan Obergs cittra

Upphovsman till den typ cittra som oftast anvandes i Sverige under 1770- och 1780-talen
anser Norlind vara hovinstrumentmakaren Johan Oberg d.4. (ca.1727-1779).3” Gbergs version
av detta instrument harstammar i huvudsak fran 1750-talets England. Denna engelska 1700-
talsversion av cister spred sig snabbt till norra Frankrike, Belgien och Holland® och i slutet av
1750-talet nadde detta instrument dven Sverige.* 1 Stockholm kom en liten men jamn
produktion av cittror i gang pa 1760-talet.** Hos Oberg fick instrumentkroppen en lite mer

fylligare mandelform och en utdkning av registret till 5 + 3% korer.** Obergs &ttakoriga cittra

% Tobias Norlind, ”Den svenska lutan” s. 9.

¥ Ibid. s. 11.

% Ibid. s. 8.

¥ bid. s. 10.

“% |bid. s. 10.

* Norlinds figur 5 + 3% de upph6jda siffrorna syftar i detta fall p& fem enkla strangar i det undre registret
samt tre strangpar i det dvre registret. Dock anger inte denna uppstéllning nagra tonhojder.
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ar stamd a-h-ciss’-d'-e’-a'a’-ciss’ciss?-e%®.*> Tobias Norlinds undersékning visar att Oberg

sammanforde element fran tva olika hall. Fran den franska typen av cister kom stora delar
stimningen och bestrangningen med antalet 4* + 37 korer, stimd e-a-d'-e’-a'a'-ciss’ciss?-
e?e®>.* Frdn den engelska varianten hamtades den cirkelrunda kroppsformen. Den franska
cistern har en paronformad instrumentkropp med inbuktande sidor upptill.** Den engelska
1700-talscistern ar for 6vrigt stamd som tva C-dur ackord i f6ljd efter varandra stamd c-e-gg-
c'ct-e'e’-g'g".* En nyhet frdn England forekommande hos svenska cittror var skruvmekanism
som uppfanns ndgon géng i mitten av 1760-talet.*® Jamfort med den sjukoriga franska cistern
har tonomfanget hos Obergs cittra minskats med en kvart i basen trots registerutékning med
en strang, samtidigt som den inbdrdes stdmningen av strangarna blev avsevart fortatad.
Obergs cittra har fyra diatoniska steg fran kor atta till fem, vilket visar pa en ovanligt tit

inb6rdes stdmning och ett begransat basregister.
3.3 Begreppen gitarr och cittra

| manga europeiska lander hade instrumentnamnen gitarr och cister (cittra) ofta olika
innebdrd, beroende pa att det ena eller bada begreppen redan var upptagna av andra typer av
kndppinstrument. Forutom att instrumentet Zittra ndmns som huvudtitel i handskriften av
Wikmansons h-mollsonat, star som undertitel det franska ordet Guittare skrivet hogst upp pa
bladet av forsta satsen. Den senare bendmningen kan darfor uppfattas som ett alternativt val av
instrument vilket sannolikt inte &r fallet. Den sexstrdngade gitarren uppfanns forst kring
1785.4" Langre fram i denna uppsats kommer det att visa sig att h-mollsonaten fér cittra bor
ha kommit till vid tiden runt 1780. Eftersom Oberg sammanforde element fran tva olika hall
for sin variant av cittra kan detta ha en viss betydelse for begreppsforvirringen. Ett tag var
begreppet gitarr synonymt med 1700-talets english guitar och skélet till att denna beteckning
forekommer i handskriften kan ha att gora med att den svenska cittran delvis utvecklades ur

denna instrumenttyp.*® Den engelska 1700-talscistern var annars en aterupplivning av 1500-

*2 Tobias Norlind, ”Den svenska lutan” s. 28.

*® Ibid. s. 28. Enligt denna uppstallning motsvaras en upphdjd siffra vilken oktav tonhdjderna klingar i, som i
det har fallet &r den ett- och tvastrukna oktaven.

*“ Ibid. s. 8-9.

*® Robert Spencer and lanHarwood, “English Guitar”, Grove Music Online (besokt 2 januari 20086),
<http//www.grovemusic.com>

*® Tobias Norlind, ”Den svenska lutan” s. 8.

4 Turnbull, Harvey & Sparks, Paul, “The early six-string guitar”, Grove Music Online,

(besokt 2 januari 2006) <http://www.grovemusic.com>

“8 Kenneth Sparr, ”Den forbattrade sittran”
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och 1600-talets engelska cittern.*® Detta metallstrangade knappinstrument har den nutida
gitarrens flata botten men saknar midjeform. Denna forvaxling av instrumentnamn kan alltsa
bero pa att begreppet cittern bland annat var upptaget av franska bendamningen cistre, som i
Frankrike dven kallades for guitare allmande. Den senare bendamningen antas ha uppstatt pa
grund av att den franska varianten delvis kan ha uppstétt ur hamburger cithrinchen,® som
harstammar fran 1600-talets tyska Hamburg® och inte frin 1700-talets familj av
cisterinstrument.® Cithrinchen var for ovrigt det instrument som trubaduren Carl Michael
Bellman anvande sig av. Eftersom bendmningen guitar redan var upptaget i England anvéndes
fran och med 1780-talet och framat namnet english guitar for att undvika forvaxlingar med
spanish guitar.>® De namn och stavning som vanligen férekom vid tiden fore 1780 var annars
guitarr, guitar eller citra.>® Slutsatsen blir att benamningarna zittra eller guittare

forekommande i handskriften kan vara olika namn for samma instrument.

3.4 Sonaten i h-moll och Obergs cittra

| Wikmanson h-mollsonats bada satser framgar klart av handskriften att ingen lagre ton dn a
tas, vilket motsvaras av den lagst stamda attonde koren hos Obergs cittra. Det tydligaste
beviset finns i forsta satsen i takt 78, dar tonen g ligger en oktav hégre upp an évriga toner och
I med det bryts symmetrin i den sekvensering som inleds i takt 74 och som avslutas i takt 79.
De pa diatoniskt avstand tatt stimda strangarna i den undre delen av registret innebar att
samtliga fyrstammiga kadensslutackord, maste ha varit fullt majliga att utfora i forsta
lagesposition. Stycket bor anda vara fullt spelbar aven pa den franska cistern, dar den sjunde
lagst stdimda strangen e ligger en kvart under tonen a. Detta visar att manuskriptet i forsta
hand méste ha varit skrivet for det tonomfang som finns hos Obergs attakoriga cittra stimd, a-

1,11

h-ciss'-d*-e!-ata'-ciss’ciss®-e%e? och &r darmed det cisterinstrument Wikmanson méaste ha haft

i atanke.

*9 James Tyler, “The Early Guitar”, The English Guitar, (1980) (bestkt november 2005)
http://www.standingstones.com/engguit.html#enguit
*0 Robert Spencer och lan Harwood, “English Guitar”, Grove Music Online, (bes6kt 2 januari 2006)
<http//www.grovemusic.com>
> James Tyler “Citrinchen [bell guittern]”, Grove Music Online (beskt 2 januari 2006)
<http//www.grovemusic.com>
:z Tobias Norlind, "Den svenska lutan” s. 7-8 och 10.

Ibid.
5 James Tyler, “The Early Guitar”
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4 Nothandskriftliga kallor for violoncell och cittra

Eftersom arrangemang av andra kompositorers verk ar vanligt forekommande i svenska
kndppinstrumentsatser fran slutet av 1700-talet, kan man kanske tro att utférandet for cittra
gjordes av nagon for oss okand person. Genom att belysa h-mollsonatens eventuella tillkomst
i samband med en tidningsannons, vill jag i det har kapitlet visa att h-mollsonaten for cittra

troligen ar en originalversion skriven av tonsattaren sjalv.

4.1 Annons i Stockholms Posten torsdagen den 15 mars 1781

Subskriptionserbjudandet i Stockholms Posten inleds enligt foljande:

Swenske Musique-Alskare hafwa lange 6nskat at har i Riket finna en inréttning, hwarmedelst
Noter, lika wackra och laslige med de Utlanske, kunde aftryckas, och det sa i anseende til
besparing af de penningar, som arligen ga utur Riket for inforskrefne tryckte Musicalier, som i
afsigt at gifwa Swenske Musicaliske snillen mera frihet at wisa sig; men som man
formodeligen funnit det en sadan inrattning skulle blifwa ganska kostsam samt afsattningen
ringa, i anseende til et harwarande mindre antal Alskare och Sokare af konsten, och i folje
deraf priserne icke mycket lindrigare 4n Utldnningens, s har en inrattning af &fwannamde
beskaffenhet hittils ej blifwit werkstald.

Detta har gifwit underteknad anledning at anstalla flere forsok, til winnande af det
foremal, at med mindre kostnad inratta och drifwa et Not-Tryckeri, an til de wanlige erfordras.
Af desse forsok har jag funnit tjenligast et satt at bereda trad, sd, at det kan til aftryckning
nyttjas pa samma satt och med samma waraktighet som platar: och ehuru denne inréttnings i
standsattjande icke afloper utan kostnad och borttager tid, sa tiltror jag mig likwal at kunna
sélja hwart Exemplar til halften mindre &n hwad de Utlédndske kosta.

Det til werkstélligheten héraf erfordelige forlag, skulle blifwa for mig ensam ganska
betydeligt, hwarfore jag, pd mangas tilstyrkande, foresatt mig at aftrycka et werk Musicalier i
handelse jag & det samma erholt et tilrackeligt antal Prenumeranter.

Walet af den Musique jag til hwars och ens af Respective Herrar Musique-Alskares
noje welat til aftryckning befordra, skulle fallit mig altfor swart, s framt jag icke wore
Ofwertygad om mine Landsmans bifall och nit, fér hwad som kan gagna och roa.

| sddan afsigt har jag pa begaran erhallit féljande af infodde nyligen sammansatte
Musicaliske arbeten, namligen 3 Duetter for Claver och Violin, Componerade af Bokhallaren i
Kongl. Krigs-Collegio, Herr Ahlstrém, 2:ne Solos for Violin af Kongl. Kammar-Musicus Herr
Zander, samt 2:ne Violoncell-Solor och 3 Sonatiner for Cittra af Herr Casseuren Wikmanson, &

hwilka sammantagne 10 Sonater, som inom Julii manads slut innewarande ar kunna hinnas
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fardige, prenumeration endast blifwer i R:d Specie. Prenumeranternes namn blifwa i den
ordning de Prenumererat & hwart och et exemplar utsatt.

Det til tryckningen brukelige tradet &ar icke skurit som formar, eller sa kallad
tradschnidt, utan liknar wanlig Gravure; Noterne blifwa til utseende aldeles lika med dem i
Koppar stuckne, och da inrattningen kommer i gang, béttre &n det prof som nu utdelas och skal
wid aftryckningen den nogaste accuratesse i akt tagas.

Jag larer icke behofwa namna de flere forméner, et Not-Tryckeri kan medféra, sdsom
correcte Coral-Bocker for Kyrkorna samt sadane Musicaliske arbetens framskaffande som til
connoissance och god smak kunna bidraga, utan wagar hoppas at framdeles formedelst det laga
priset kunna afwen med forman til utlandske orter afsanda och foryttra en god del Musique af
flere sorter.

Prenumerations—Sedlar finnas, utom dem som en del Herrar Amateurer och Musici
behagat gynna mig med at taga i Commission, hos Herrar Holmberg och Runemark.
Stockholm d. 9 Martii 1781.

Joh. Oberg

Hof-Instrumentmakare och Organist wid Storkyrkan.55

Hos mig har Kongl. Hof-Instrumentmakaren Herr Oberg upwist et af honom gjorde
forsok at utarbeta Noter uti trad, hwarutinnan jag funnit all den nétthet och tydlighet som eljest
uti koppar wanligen astadkommas kan, hwilket jag harmedelst borde intyga. Stockholm d. 9
Martii 1781.

Francois Uttini.

At Afwannamde prof ar hos underteknad aftryckt, och arbetadt i trad

samt liknar en graverad plat, det warder pa begaran intygadt.
Joh. Chr. Holmberg.

Denna annons var uppenbarligen ett ambitiost forsok att vécka intresse hos den
amatoérmusicerande allméanheten, i forhoppning om att tillrackligt manga skulle bli
intresserade av att prenumerera pa tryckta noter. P& det sattet hoppades man att en mer
omfattande tryckningsverksamhet an tidigare skulle bli tillrackligt 16nsam. Huvudargument
for att kopa musikalier av inhemska kompositorer, ar att det kan kosta halften sa mycket som
utlandska. Oberg utesluter inte heller mojligheten att till och med kunna exportera musikalier
till andra europeiska lander. Att via tidningsannonser presentera en liten serie sonater (som i
det hér fallet kanske skulle komma att tryckas), var vid denna tid i Europa ett vanligt sétt att

ge uppmarksamhet &t en kompositor.® | syfte att marknadsféra en tonsattare och dennes

> Den tidigare namnde hovinstrumentmakaren Johan Oberg d.&. var far till den ovan ndgmnde Johan Oberg.
% John Irving, “Sonata §2”, Grove Music Online (besokt 27 januari 2006) <http://www.grovemusic.com>
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musik gav man ut forlagsutgdvor med tryckta verkgrupper, bestdende av tva, tre eller sex
mindre kompositioner vilket dven &r fallet i denna annons.>” Stockholms Postens utgivare var
for 6vrigt bokhandlaren Johan Christopher Holmberg. Den da blott 27 &rige Johan Oberg d.y.
avled i augusti samma &r och det blev istallet Olof Ahlstrém som kom att férverkliga visionen
om en mer regelbunden produktion av inhemska musikalier. Ahlstrom kom att inleda sin
tryckeriverksamhet 1783, som han senare sokte och fick kungligt privilegium for 1788.%

Intressant att tillagga ar att Ahlstrom graverade sina notskrifter pa traditionella kopparplatar.*

4.2 Handskrifter av solostycken for cello och cittra

Denna liksom efterféljande rubrik ar ett forsok till klargérande vad det & som férenar eller
skiljer sig at mellan tva handskrifter for solocello och en for cittra. Min avsikt blir har att
forsoka resonera mig fram till, om man kan anta att dessa tre sonater kan ha varit skrivna for
samma tillfalle och andamal.

Av Johan Obergs annonstext framgér det att vi har en kalluppgift pa att all denna
musik en gang har funnits och att denne mottog samtliga namngivna alster strax innan
annonstexten trycktes. Dessa fem sonater star omnamnda i Carl Nissers referensverk med
hanvisning till en kalluppgift i Stockholms Posten.®® D4 1943 var fyra av fem verk férkomna.
Ar 1992 mottog Statens Musiksamlingar en donation noter av strakmusik.” Samlingens
upphovsman var den cellospelande biskopen Markus Wallenberg (1774-1833). Dar fann man
tvd stycken "Solo af Wikmansson”,®* som kan vara de “2:ne Violoncell-Solor” som stér
omnamnda i prenumerationserbjudandet. Att de tva handskrifterna bada har en
ackompanjerande violinstamma &r en detalj som inte star namnt i annonstexten. 1 samma
annons anges ”3 Sonatiner for Cittra”. Den enda sonat for cittra vi kanner till &r den i h-moll
som finns forvarad vid Statens musiksamlingar.®®

Eftersom ingen av de tre handskrifterna bar Wikmansons piktur blir slutsatsen att

dessa tre ar avskrifter.** Pikturundersokningen har visat att de kopierade noterna for violoncell

> John Irving, “Sonata §2”

%8 Olof Ahlstrom, AV/rev, Sohlmans Musiklexikon, bd.5 (Stockholm 1979) s. 884.

%9 Bernt Malmros, Virtuos musik for violoncell frén svenskt 1700-tal (...), Warner/Chappell, (Stockholm
1998) s. 3-5.

% Carl Nisser, Svensk Instrumental Komposition 17701830, s. 397.

%1 Anna-Lena Holm, ”Nyaccessioner” s. 145.

%2 Johan Wikmanson, “Solo af Wikmansson”, Allegro och Menuetto Grazioso i C-dur och Allegro i D-dur,
Wallenbergs samling, Statens musiksamlingar, Stockholm s. 13-17.

63 Johan Wikmanson, Sonate for En Zittra Solo af Wickmanson, Allegro och Presto i h-moll, Musik rar.
Statens musiksamlingar, Stockholm

% Anna-Lena Holm, intervju, har undersokt pikturen av ovan namnda handskrifter.
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respektive cittra gjordes av tva olika personer.®® Kopiorna av de tva solocellostyckena kan
vara gjorda av Markus Wallenberg. Kopisten till h-mollsonaten for cittra &r annu okénd. Av
de sammanlagt fem sonater av Wikmanson som utannonserades, kom ingen av dem heller att
tryckas av Olof Ahlstrdm. Vad vi vet idag s& har inga andra notskrifter 4n dessa tre dverlevt in
i var tid.

Enligt handskriften av stycket for cittra anvands beteckningen Sonate. | annonsen
anvands begreppet sonatiner i samband med de tre styckena for cittra. Begreppet sonatin ar
diminutiv av sonat och har kortare satser.®® Stycket i h-moll &r att betrakta som en sonatin
eftersom denna tvasatsiga komposition sammanlagt ar 101+78 det vill sdaga 179 takter langt
och ar samtidigt till sitt innehall en valdisponerad sonatsatskomposition. Det ena
solocellostycket i C-dur ar i langd raknat sammanlagt 190 takter vars inledande sats har 134
takter och inleds med ett Allegro och har som andra sats en efterféljande Minuetto Grazioso
med tillhdrande Trio. Det andra cellostycket i D-dur har 121 takter och bestar av en enda sats i
form av ett Allegro. Man kan undra ifall det férkomna originalet borde ha haft en andra sats,
eftersom de bada cellosolona utgor en verkgrupp och skall vara Gverensstimmande med
varandra. Gemensamt &r anvéndandet av formschemat A/B-A, vilket innebdr att formen utfors
med tva repriser. Den 56 takter lilla Menuetten och dess Trio i C-dur har samma ABA-form
utford i miniatyrskala.

Enligt editionskommentaren till en nyutgava av Wikmansons tva sonater for solocello,
speglar de tidens virtuosa italienska stil for violoncell. De musikaliska forebilderna ar framst
Boccerini, men #&ven bréderna Duport och den i Sverige géstspelande Baumgartner.®’
Cellostamman i de bada verken utnyttjar instrumentets hela register inklusive extremt hoga
lagen och flageoletter tas hdgt ovanfor greppbradan, vilket gor de bada sonaterna extremt
svarspelade. Enligt forfattaren till nyeditionen for solocello, haller kvalitén pa musiken en for
tiden hog internationell nivad.®® Solocellosonaternas frasstruktur innehaller skalrorelser,
sekvenser och arpeggion och klingar idiomatiskt som strdkmusik. Den tematiska och
motiviska uppbyggnaden i stycket for cittra &r daremot ganska olik de tva for solocello och
paminner i sin disposition och uppbyggnad mycket om en datida klaversats, bland annat
beroende pa férekomsten av 6verbryggningar, motivgrupper och slutgrupper. Stycket for cittra
innehaller i dess forsta sats pafallande hog grad av fortspinnande melodik i frasuppbyggnaden,

vilket ar en kompositionsteknik som ar stiltypisk for barocken och later darfor lite omodern

% Anna-Lena Holm, intervju

66 Brolinson, Per-Erik, “Sonatin”, Sohlmans Musiklexikon, bd. 5 (Stockholm 1979) s. 425.
%7 Bernt Malmros, Virtuos musik for violoncell fr&n svenskt 1700-tal (...) s. 3-5.

% Bernt Malmros, intervju
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for att vara fran tiden kring 1780. Gemensamt for de tre namnda sonaterna ar forutom formen,
ar noteringssatten dar tva-, tre- eller fyrstaimmiga forlopp av exempelvis dverbryggningar och
arpeggion skrivits ihop till enstimmig form, ett noteringssatt som var vanligt forekommande
under 1700-talet. I samband med kadenser delas stammorna daremot upp till flera separata
stammor.

Det som talar for att de tva cellostycken ar dem som utannonserades, beror dels pa
solocellosonaterna aterfinns i Wallenbergs samling samlade i en grupp intill varandra pa
sidorna 13-17 och det faktum att de tituleras som solon och inte som sonater. Det finns heller
inga ytterligare kélluppgifter om att Wikmanson skulle ha skrivit andra sonater for solocello
an de som har beskrivits. Betréffar sonaten for cittra har vi heller inga andra kéllor &n den
atergivna annonsen i Stockholms Posten, som ocksa talar om for oss att det har funnits minst

tva sonater till utdver den i h-moll.

4.3 Sonaten i h-moll och subskriptionserbjudandet

Pa grund av sina manga tjansteuppdrag och forsorjningsplikter vet man att Wikmanson hade
mycket lite tid 6ver till att komponera.®® Att skriva solomusik fér ett instrument som
egentligen maste ha ansetts mindre viktigt, vore darfér en ganska ologisk prioritering av
dyrbar tid och tankemdda. De maste saledes finnas en sarskild orsak och ett rimligt skal till
varfor man skriver musik for cittra i samband med en marknadsféringssituation. Annonsen
talar om att hemmamarknaden é&r liten, vilket tidigare omdjliggjort ett igangsattande av ett
nottryckeri. Det & mojligt att Wikmanson fann det attraktivt att skriva cittrasonater, dels med
tanke pa instrumentets stigande popularitet hemmavid, men ocksa for att langre fram kanske
kunna na ut pa den betydligt storre europeiska marknaden. Genom ett smalt val av instrument
kunde en export av hogkvalitativ musik for cittra, kanske innebédra att man hade betydligt
mindre konkurrens fran etablerade tonséattare. | sa fall forefaller valet att skriva solomusik for
cittra betydligt mer logiskt. Men det kan ha varit sa att man lite grann underskattat
hemmamarknaden vad kunder efterfragar eller att man ville visa att man kunde erbjuda bredd
I sortimentet.

Fran Wikmansons sida hade nog skrivandet av en duosonat for violin och viola, eller
ett stycke for hammarklaver inte inneburit nagon skillnad i ambition mot andra val av
instrument. Sakert hade samtliga fem sonater som utannonserades ett kompositionshantverk

av likvardig kvalité och ifall ett av instrumenten rent allmént ansags ha hogre status, hade det

% G. A. Silverstolpe, ”Aminnelsetal Ofver Johan Wikmanson” s. 8 och 10.
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nog i det hdr sammanhanget ingen som helst betydelse. Det bakomliggande motivet bor ha
varit att via annonsen presentera ett antal véalgjorda kompositioner for allméanheten och pa det
sattet hoppades Wikmanson pa att kunna géra sig ett namn och darigenom fa nya inkomster.

Annonstexten talar om att man snart kanske inte langre behover resa utomlands for att
handla noter av utlandska kompositérer, utan man kan lika géarna kopa musikalier
komponerade av svenskar och dessutom kan det bli billigare. Insdttandet av annonsen i
Stockholms Posten maste darfor ha varit ett ambitiost forsok att marknadsfora dugliga
svenskfodda kompositorer och den végen forsoka skapa forutsattningar for en mer
kontinuerlig utgivning av inhemska nottryck. For att kunna konkurrera med importerade
musikalier, maste den inhemska musiken som utannonserades halla hdg klass och kunna
jamforas med liknande utannonserade verk fran kontinenten.

Av de omstandigheter som ndmns i detta kapitel och det faktum att annonsen faktiskt
finns, gor att det far anses som ett sannolikt antagande att dessa tre sonater ar syskonverk och
att de har presenterats for samma tillfalle och andamal. Ifall den enda notskrift som finns av h-
mollsonaten, hdgst troligen kan antas vara en av de tre sonater for cittra som ingick i

annonsen, kommer att framga allteftersom man laser denna uppsats.
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5 Analys av sonaten i h-moll

For vidga forstaelsen av denna musik, ar avsikten med detta kapitel att ge en beskrivning av h-
mollsonatens musikaliska stil och uppbyggnad.

Stilbegreppet forklassik bor anvandas med viss forsiktighet, eftersom denna innefattar
flera olika forgreningar och stilkoncept. Lite forenklat kan man séga att det som kan beskrivas
som tidig klassik, ar en komposition som innehaller element bade fran barockepoken samt i
den efterféljande klassiserande epoken. Musik fran den senare klassiken dar mer periodiskt
indelad i frasstrukturen, medan den tidigare foljer dldre kompositionspraxis dar motiv, tematik
och fraser inte &r lika symmetriskt indelade. Tvdra kontraster i fraseringen &r ett drag som ar
typiskt for bade forklassik och wienklassik. Ett utméarkande drag ar att gestalta detta med
tematik foljt av kontrasterande motiv.” Fér varje nytt delmoment i en tidstypisk komposition,
ar det meningen att en fras skall uppfattas som en kontrast mot foregaende. Typiskt for
klassikperioden som helhet ar att tonsattare strdvade efter att tematiskt och dynamiskt skapa
sammanhang genom kontrastbildningar.”" Under den tidiga klassiken stoter vi sallan pa
antydningar till sonatformsats, antingen med sitt karakteristiska sidotema eller att
dominanttonarten som tonalt centrum blivit fast etablerat.”> Aven periodisering av
melodiuppbyggnaden i form av forsats och eftersats forekommer sparsamt i tidiga
sonatsatskompositioner.”

Vad som framgar av uppbyggnaden befinner sig Wikmansons sonat i h-moll for cittra
i en brytningstid mellan tva stilepoker. Kompositionstekniker fran barocktiden méarks speciellt
i forsta satsen Allegro Moderato genom att frasutbyggnaden i hog grad bygger pa
fortspinning, vilket innebar att initialtemat och flera av de efterkommande initialmotiven har
efterfoljande sekvenserade forlopp.”* Detta marks sérskilt tydligt i motivet som inleds i slutet
av takt 4 och dar fortspinningen tar vid i takt 6-8 och motivet i slutet av takt 36 och
fortspinningen som tar vid i takt 37 och som avslutas i takt 41. | Presto inleds satsen med att
det inledande temat saknar temahuvud och utgérs istéllet av en atta takter lang oavbruten
sekvens vilket ar lite gammalmodigt for ett musikstycke komponerat kring 1780. Detta tema

forekommer sammanlagt tre ganger i satsen.

® Rudolf Klein/rev HE, “Klassicism”, Sohlmans musiklexikon, bd.4 (Stockholm 1977) s. 93.
71 H
Ibid. s. 93.
72 per-Erik Brolinson “Sonatform”, Sohlmans musiklexikon, bd.5 (Stockholm 1979) s. 424.
" Ibid. "Sonat”, ii ”Klassicismen”
™ Temainitial eller initialtema &r ett namn pd en term som harstammar frén Ingmar Bengtssons forskning
och syftar pa att teman och motiv i barockkompositioner har efterfoljande fortspinningssekvenser.
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Drag fran klassiken forekommande i h-mollsonaten mérks i ett for stilen antal typiska
melodiska fraser som i slutet av takt 24-27 och i ndgra kadenser, men framforallt i sattet att
stalla kontrasterande motiviska idéer efter varandra. Ett sadant avsnitt kan bestd av en
overbryggning till eller fran ett tema, alternativt en modulerande Gvergang i form av ett
arpeggio som bryter tvart mot foregaende. | forsta satsen forekommer slutgrupper som
forlangning av de bada repriserna, vilka forekommer tva ganger var fran takterna 28-32 och
95-99. | andra satsen anvands i istéllet motivgrupper som utbyggnad av kompositionen i
exempelvis takterna 9-16 dar en bit av temats basstdmma anvants i basen, och 25-32 samt i
33-40. | takterna 34-40 har vi ytterligare en motivgrupp dér en variant av satsens tema
forekommer som inverterad tersstimma i en serie stegvisa uppatgaende rorelser. Takterna 17-
20 och 21-24 &r en modifierad variant av temat i dominanttonarten D-dur. Det som ovan
namnts visar att h-mollsonaten for cittra stilistiskt ligger mellan barock och klassik. Men det
ar hur teknikerna inordnats i en 6vergripande sammansattning av kontrasterande fraser, som

definierar denna musik som tillhérande klassikepoken.

5.1 Analys av sats 1 Allegro Moderato

5.1.1 Tematisk analys av sats 1 Allegro Moderato

Foljande och efterféljande delkapitel &r tankt att ge l&saren inblick i hur tematiken och formen
i de bada satserna ar uppbyggda.

Forsta reprisen av satsen Allegro Moderato inleds med satsens initialtema som pagar
fram till halva takt 2 och i takt 3-4 foljer dess tillhorande fortspinning. Férutom upptakten i
slutet av takt 4 intrdader i takt 5 en variant av samma initialmotiv och i takt 6 fram till halva
takt 8 foljer dess fortspinning. Dérefter intrédder i slutet av samma takt ett initialmotiv som
avslutas i takten efter i en kvartsextackordforhallning. | slutet av takt 11 foljer ytterligare en
variant pd samma initialmotiv som avslutas i en kort kadens i takt 12, vars funktion ar tankt att
utgdra en dverbryggning mot den fortspinningssekvens, som tar vid i takt 13 och som avslutas
forst i takt 20. | sista taktdelen i takt 20 foljer samma initialmotiv nu i uppatgaende inverterad
form, foljt av en periodisk fras om tva takter. Samma motiv och fras upprepas ytterligare en
gang nu med trioler i basen i slutet av takt 22 foljt av en takt med fortspinning. En melodisk
fras i klassikstil som utvecklats ur sang som bér typiska drag av melodisk bel canto i takterna
25-27, anvands i det har fallet till Gverbryggning mot de tva slutgrupperna. Det ena
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slutgruppen gar i attondelar fran takt 28—-29 och den andra i trioler fran takt 30-32 och den
sistnamnda takten avslutar forsta reprisen i ett kadensslutackord i D-dur.

Andra reprisen inleds med att initialtemat transponerats upp en liten ters till
tonikavarianten D-dur som &r h-molls dominanttonart. Fran och med takt 37—41 har vi &nnu en
fortspinningssekvens som bade borjar och slutar i D-dur. | andra halvan av takt 42 ar vi raskt
tillbaka in i h-moll igen och i takt 43-45 foljer initialmotivet och dess fortspinning som
forekommer i takt 5-8 fran forsta reprisen. Det ldnga modulationsavsnittet som inleds i takt 46
upptar nara en tredjedel av forsta satsen och &r i sjalva verket att betrakta som en enda lang
fortspinnande sekvens och avslutas forst i en kadens i f#-moll i takt 65. | takten efter har vi
tillbaka till h-molls tonart som inleds med en fullstandig presentation av intialtemat fran och
med slutet av takt 65 fram till takt 73. Sedan foljer en kvintgang i sekvenser med initialtemats
upptaktsmotiv som inleds i h-moll, e-moll, a-moll, D-dur och A-dur fram till takt 80. | takt 88-
94 har vi for tredje gangen en nast intill komplett initialtemapresentation med en nerkortad
fortspinning fram till takt 94. Skillnaden &r att andra halvan av takten kadenserar kort till F#-
dur och &r en och en halv takt kortare &n fortspinningen fran forsta reprisen. | takt 95-99 foljer
tva grupper av slutmotiv som tar vid efter varandra som leder fram till tonikan h-moll. Andra

reprisens avslutas i en kadens i takt 100-101.

5.1.2 Funktion som bade initialtema och kadensslut

Initialtemat i Allegro Moderato bestar av en tva takter lang ackordsekvens med tillhérande
upptakt. Samma tematiska idé aterfinner vi dven i den avslutande kadensen i takt 100-101,
som faktiskt ar exakt lika noterad som initialtemat. Samma tematiska material har alltsa getts
tva vitt skilda funktioner. Det tycks mig som att det ar mer logiskt att det ar kadensformen T-
D/3-T-D/3-T som bildat utgangspunkt for satsens initialtema &n tvart om. En snarlik
slutkadens finns i takt 76-78 i sats tva Presto, som istallet borjar med dominantackordet och ar
sannolikt tankt som en tematisk aterkoppling till forsta satsens initialtema och
kadensslutackord. Temapresentation infor satssluten anvéndes inom Mannheimskolans
kompositionsstil.”™ Ett sddant exempel finns i Presto takt 71-76. Wikmansons b&da larare
Georg Joseph (Abbe) Vogler och Joseph Martin Kraus, var bada delvis skolade eller hade haft
kontakt med Mannheimskolan.”® Men i fallet Allegro Moderato bestér sjalva kadensen av

samma tematiska material som sjalva initialtemat i satsen.

7> James Webster “Sonata form” Grove Music Online (besokt 27 januari 2006)
78 Bertil van Boer “Joseph Martin Kraus” Grove Music Online (besokt 31 juli 2006) och
Margaret Grave “Georg Joseph Vogler” Grove Music Online (besokt 31 juli 2006)
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5.1.3 Anvandning av motiv med fortspinning som 6verbryggning

I denna underrubrik vill jag kort visa hur tonsattaren tematiskt integrerar musiken genom att
ateranvanda befintligt material i kompositionen.

Motivet i sista taktdelen i takt 4 och 5 har en efterféljande fortspinning i takt 6-8.
Fortspinningens funktion andras fran att tidigare ha varit en forlangning av frasen till att fa en
ny funktion i satsen som dverbryggning. | slutet av takt 43 inklusive dess upptakt aterupprepas
initialmotivet och fram till forsta taktdelen i takt 46 fungerar motivets fortspinning som en
Overbryggning mot satsens stora fortspinningssektion i takterna 46-65. | sista taktdelen av takt
91 intrader samma initialmotiv och en och en halv takt av dess fortspinning. Halva takten i
takt 94 avslutas i en kort kadens i form av en dominantkvartsextforhallning som upploses
stegvis i taktslaget efter. Dess funktion &r att tjana som en Overbryggning mot de tva
slutgrupperna som inleds i takt 95. Det tankt att tva Gverbryggningarna som ocksa utgor det
andra initialmotivet och dess fortspinning, skall bidra till att tillvarata tematiskt material i

satsen.

5.1.4 Formanalys av sats 1 Allegro Moderato

Under denna rubrik &r min avsikt att presentera vilken typ av ABA-formschema som anvénts
till forsta satsen.

Den tvadelade eller binara AB-formen kanns igen fran barockens franska danssviter
och partitor, medan de tredelade ABA-formerna har sitt ursprung fran 1730-talet’” och
forekommer i smaskaliga sonater under hela klassikperioden. Aven sonatformen bygger i
grunden pa denna tredelade form och &r en vidareutveckling och till storleken mer omfangsrik
ABA-form."

Forsta satsens Allegro Moderato formbeteckning beskrivs som A/B-A.”° Med A/
menas att forsta reprisen och att temat gar i grundtonarten och att denna sedan avslutas i en
helkadens, vilket innebar att det finns en skiljelinje i form av repris- eller sluttecken. Med B-A
menas att detta ar andra reprisen och att temat har transponerats till dominanttonarten och
ungefar halvvégs genom denna sektion avslutas B-delen i en kadens. | takten efter i samma
andra repris aterkommer A inom B-A-sektionen med en fullstandig initialtemapresentation i

7 James Webster “Sonata form”
78 H
Ibid.
" Ibid. (i) Distinctions from related forms.
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grundtonarten och denna del av sektionen avslutas sedan langre fram i en helkadens.® Férsta
reprisen ar i fraga om langd betydligt kortare &n andra reprisens.

Eftersom musiken i takterna 10-42 befinner sig ihdllande i tonikaparallellen D-dur,
kan man darfor i denna mening tala om att det finns en slags sidogrupp. Dock finns ingen
tematisk eller dynamisk kontrast till satsens tema eller nagot annat som tyder pa att detta
skulle kunna vara en sonatformssats. Formschemats relativa enkelhet framgar av illustrationen

nedan.??

ATB-A
Va4 Codenes | B WA Codence |
9 ¥ L— =
1 v —_— Va1 1

Denna A/B-A-form aterger en sats som gar i dur och som kadenserar i dominanten
I-V-1. Exemplet visar hur forsta satsen schematiskt ser ut i en tonart som gar i Dur. |
molltonarter far som bekant tonikaparallellen funktion som dominanttonart. Oversatt till en
tonart i moll blir forhallandet ofta i-11l-i. Intill reprisstrecket upptrader en kadens i
parallelltonarten D-dur, darfor blir stegbeteckningen i-11l. Modulationen till dominanten
kommer senare i mitten av andra reprisen i takt 65 da stycket kadenserar i f#-moll, det vill sdga
I dominantens mollvariant. Modulationsplanen for satsen som helhet blir ungefar som foljer i-
M/ 1H-V-v-i,

5.2 Rekonstruktion av formen i Presto

Denna avdelning ar tankt att ge en rimlig motivering till varfor betydande fordndringar av
andra satsen gjorts i den version som férekommer i editionen i forhallande till det som star i
handskriften. En argumentation kommer att foras kring varfor formen i sats tva Presto varit i
behov av en rekonstruktion. For att na ett klargérande kommer en redogdrelse for hur jag tror
avskrivningsfelen kan ha uppstatt i handskriften.

| andra satsens sista tredjedel framgar att det finns flera takter och avsnitt som inte
passar ihop med varandra, eftersom flera av ordningsféljderna klingar ologiskt tillsammans.
Det ar inte rimligt att tro att detta kan vara riktigt utifran hur verket klingar i évrigt. Det har

varit mig behjélpligt att i notskrift kunnat félja resonemangen bakom tva arrangemang for

8 james Webster “Sonata form”
81 H
Ibid.
8 Ibid. (ii) Distinctions from related forms.
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modern gitarr,®® dar man pa olika satt forsokt finna ut egna lésningar. Av de bada utgévornas
innehall att doma ar det alldeles uppenbart att man uppfattat att det finns saker i handskriften
som ar minst sagt forbryllande.

Vad Roland Bengtsson visat med sin utgdva var att satsens sista tredjedel ger ett
diffust intryck, eftersom man inte riktigt forstar vilken malpunkt eller riktning musiken i
denna del av satsen syftar mot.?* Sattet Bengtsson Idste det pa var att i sin utgava skriva in
delar av befintligt material en gang till, vilket gjorde att den andra reprisen blev rejalt
uppforstorad. Jamfort med handskriften ledde denna atgard inte till nagon forbattring av
stdrningarna i det musikaliska flédet som férekommer i satsslutet.

Utgdvan fran Breitkopf & Hartel®® har visserligen identifierat och fogat ihop tva
avsnitt med varandra, som i handskriften motsvaras av takterna 56 och 65. Dock valde man att
kapa bort atta dverblivna takter, eftersom man antagligen inte lyckades komma pa hur de
maste ha varit tankta att fungera tillsammans. Samtidigt ar det mycket osannolikt att just dessa
atta takter skulle utgora ett 6verflodigt material. Det kan vara sa att man tyckte att det skulle
innebdra alltfor stora ingrepp i satsen, eftersom man annars tvingas till att vélja strategier som
inte stods av handskriften. Beroende pa att man inte helt lyckades finna ut takternas
foljdordning, har det inneburit att man i denna tyska utgava inte kom fram till vilken variant
av ABA-form Presto &r tankt att ha. Vad man faktiskt lyckades med var att aterskapa den Gver
tvd sektioner langa andra reprisen tagen som en andra gang. Den forsta repristagningen
daremot uteblev helt pa grund av de bortstrukna atta takterna. Antagligen antog man att sats
tva Presto bor ha exakt samma A/B-A-form i tva repriser, som fallet &r med forsta satsens

Allegro Moderato.

5.2.1 Tva overledningspartier som rakat hamna i oordning

| andra satsens avslutande tredjedel férekommer takter som inte hor ihop med varandra. Det
stora avskrivningsfelet i handskriftens andra sats uppstod pa grund av att de tva motiven i takt
52 och 61 rakade forvaxlas, beroende pa att de sa nar som pa en ton &r identiska. Dessa bada
motiv hor i sin tur ihop med tva vitt skilda efterféljande sekvenserade forlopp som inom

kompositionsteorin kallas dverledningar.®® Efter det att initialtemapresentationen avslutats i

8 Johan Wikmanson, Sonate for Cister, Gitarr-Forlag, (Stockholm 1964) s. 3-4 och Johan Wikmanson,
Sonate in h-moll fir Gitarre, Breitkopf & Hartel, (Wiesbaden 1978) s. 2-4.

8 Johan Wikmanson, Sonate for Cister, s. 4.

8 Johan Wikmanson; Sonate in h-moll fiir Gitarre, s. 4.

8 Tingen artikelforfattare], ”Overledning”, Sohlmans Musiklexikon, bd.5, (Stockholm 1979) s. 900.
Termen 6verledning kommer av tyskans Uberleitung, syftandes pa att man med hjalp av sekvensteknik
binder ihop en del av kompositionen med en annan del eller sluter det.
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takt 51, har kopisten darfor rakat skriva in delar av det andra 6verledningsmaterialet, dar delar
av den forsta 6verledningen skulle ha statt. Forvaxlingen motsvaras i handskriften av takterna
52-56 respektive 61-64.%" Den inledande delen av forsta dverledningen skulle alltsa egentligen
ha statt som takt 52-55. Den tredje gruppen bestaende av 6vriga delen av andra dverledningen
hamnade dock ratt i handskriften som takterna 65-78. Felen som uppstod under avskrivningen
resulterade alltsa i tre olika grupper av takter, som sinsemellan klingar osammanhéngande nar
de spelas efter varandra. Denna forvaxling har i editionen atgardats, vilket resulterat i att
takterna 52-60 nu befinner sig i en logisk klingande foljd efter varandra och likadant blir det
med takterna 61-78 som ocksa hamnat i en klingande ordningsfoljd.

Detta avsnitt ar tankt att visa hur den rekonstruerade versionen formen maste ha varit

det som Wikmanson menat.

De tva déverledningspartierna inleds med nastan identiska motiv och foljs sedan at tva
upprepande rorelseuppsamlande sekvenseringar om tva takter vardera ar riktade mot tva helt
olika malpunkter. | den forsta dverledningen som enligt editionen motsvaras av takterna 52-
59, dyker 6verbryggningen fran takt 41-42 upp i takt 56-57 och sedan avslutas frasen hastigt i
en kort lite of6érutsedd helslutkadens. Den tredje och avslutande sektionen i satsen utgors av

8 Detta har medfort att taktnumren att handskriften och editionen 6verensstimmande med varandra fram till
takt 51. Darefter ligger handskriften en takt fore editionens taktrakning fram till takt 64. Fran och med
takterna 65-78 &r taktordningen i fas med varandra.
88 H = 9 - R

Urklippet av Presto &r taget fran handskriften och visar takterna 43-78.
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den andra overledningen och motsvaras i editionen av takterna 60-70. Fran och med takt 65-
69 infinner sig ackorden G-dur och e-moll i en sekvens som upprepas tva takter vardera
riktade mot dominanten F#-dur som sedan kadenserar till h-moll. Har har overledningen
overgatt till en coda. Efter det féljer en fullstandig initialtemapresentation 71-75 och i takten
efter foljer den med forhallningsdissonanser tunga helslutkadensen. Initialtemat har
kompositoren valt att lagga in mellan codan och slutkadensen. Pa grund av forekomsten
overledningen, codan samt initialtemapresentationen utgors de sista 19 takterna i satsens

avslutande del av en Al-sektion.
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Under arbetsprocessen med rekonstruktionen insag jag till slut att dessa tva
overledningspartier ar helt beroende av initialtemats presentation i takt 46-51 och att bada
overledningsavsnitten maste ta vid i den efterfoljande takten efter det att
initialtemapresentationen avslutats i takt 45-51. For att utforandet av formen skall fungera i
praktiken behovs det ett tecken for Dal Segno i takt 51 och ett Segno i takt 60 vilket har inforts
i editionen. Detta tecken saknas i handskriften och bor sdledes ha statt med i det original
kopisten gjort sin avskrift ifran. Det som motiverar flyttning av repristecknet fran takt 78 till
takt 59 ar att tecknet tillsammans med Dal Segnot indirekt samspelar med av utférandet av

formen.
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5.2.2 Tematisk analys av sats 2 Presto

| andra satsens Presto® saknar initialtemat ett temahuvud, utan temat bestar istéllet av en atta
takter lang fortspinnande sekvens. Denna typ av tematik ar inte alls stiltypisk for klassiken
utan hor ihop med barocken. Efter det att initialtemat presenterats foljer fran takt 9 ett
sarpraglat motiv, som repeteras tre ganger fram till takt 14 och &r tankt att utgéra en motivisk
kontrast till det inledande initialtemat. B-A-sektionen inleds i takterna 17-24 med att samma
fortspinningstema ar modifierad och i tonikavarianten D-dur som &r h-molls dominanttonart. |
andra reprisen i takt 25-30 dyker det tre ganger upprepade motivet upp igen. Fran och med
takt 33-40 har vi en motivgrupp dar initialtemat istéllet ar inverterat i en serie uppatstigande
tersstimmor. Takt 41-42 finns en dverbryggning vars funktion &r att binda ihop foregaende
med efterféljande initialtema. | slutet av andra reprisen i takt 57-58 dyker samma
overbryggning upp igen® i syfte att brygga dver mot kadensen. Stycket fullbordats i takt 76-
78 genom att den homofona ackordsekvensen fran forsta satsens tema och kadens dyker upp i
en lite modifierad form, vilket kan ses som en tematisk aterkoppling till forsta satsens tema

och slutkadens.

5.2.3 Formanalys av sats 2 Presto

Detta avsnitt syftar till att ytterligare beskriva det nya uppkomna formschemat som uppstatt
tack vare att en ny sektion har tillkommit.

Pa grund av identifieringen av tva separata Overledningar framgar det inte av
handskriften hur tredelningen av formen ser ut i Presto. Forsta satsens tredelning A/B-A beror
pa att denna variant av tredelad form utforts i tva repriser. | andra satsen ar det istallet
formschemats repriser/sektioner som indikerar tredelning av formen och inte dem ganger
initialtemat presenterats i sin helhet. Presto som det framstallts i editionen &r darfér av en lite
annorlunda typ av ABA-form och kan beskrivas som A/B-A/A".

Fullstandiga initialtemapresentationer har den inledande A-sektionen i takterna 1-8, i
takterna 45-51 i slutet av B-A-sektionen samt en tredje géng i takterna 71-75 i A'-sektionen.
Forsta reprisen avslutas med en helkadens i tonikaparallellen D-dur i takt 15-16 och upprepas
med en identisk kadens mitt inne i B-A-sektionen i takt 31-32. | takt 58-59 forekommer i

handskriften helkadens D-T°* vars slutackord ar markerat med en fermat. Denna takt bildar

8| editionen av Presto stammer taktnumreringen med handskriften fram till takt 51.
% Motsvaras i handskriften av takt 60.
%! Denna typ av helkadens kallas for ett autentiskt helslut.
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enligt rekonstruktionen av formen slutet av B-A-sektionen vilket inte framgar av handskriften.
Helkadensen i takt 59 som syftar tillbaka mot andra reprisens bérjan i takt 17, vilket gor att
den korta distinkta kadensen kanns enkel och smidig att ta om. Det som blir Over i takt 61 och
78 utgdrs av den tredelade formens avslutande A'-sektion/coda och som sedan avslutas med
en framtrddande helslutkadens. De tre avslutande takternas ackordvéxling i kadensen i takt 76-
78% innehéaller de starkaste forhallningsdissonanserna i stycket. Darfér upplevs det som att
musiken i kadensavslutet darfor borde avsluta musiken.

Sammanfattningsvis kan sagas att utgangspunkten for arbetsprocessen med
rekonstruktionen har varit att forst iordningstélla taktordningen, dar inga alternativa
kombinationer ar majliga. Med hjalp av kompositionsteori identifierades tva 6verledningar
som bada ar beroende av initialtemapresentationen i takterna 45-51. Eftersom de bada
overledningarna ar riktade mot var sin malpunkt varav den andra ingdr i en coda/A'-sektion &r
de inte anpassade att spelas efter varandra, vilket i sin tur har stor betydelse fér hur formen ar
tankt att fungera. For att formen skall ga att utfora praktiskt har ett Dal Segno inforts i
editionen i takt 51 och ett Segno i takt 60 dar den andra Overledningen tar vid. Eftersom
repristecknet indirekt samspelar med utférandet av formen har det flyttas fran takt 78 till takt
59. Som ytterligare stod for denna atgard ar att man i regel inte har repristagning i samband
med forekomsten av coda. Det som talar for att rekonstruktionen sannolikt ar riktig &r att
kompositionen som helhet har blivit tydligare och mer logisk. Satsens form har i editionen fatt
ett mer symmetriskt utseende &n handskriftens version, beroende pa att de bada yttre
sektionerna A och A® ar ungefar lika langa, medan A-B-sektionens repris utgdr den stérre av
de tre. Detta talar for att kopisten sannolikt inte missade att skriva in material som skall vara
med i satsslutet. Som ett test pa att den rekonstruerade A'-sektionen sannolikt &r riktigt ar de
distinkta kontraster som uppstatt i fraseringen jamfort med det som star i handskriften. Av det
som redogjorts i kapitlet visar att rekonstruktionen av formen i Presto kan anses ha blivit

lyckad.
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6 Edition

6.1 Editionsbherattelse

Sats 1: Allegro Moderato

Flyttningen av en not i takt 58 foljer monstret fran takt 57 och har gjorts for att dynamiken i
rérelsen skall flyta battre som annars upplevs stillastaende.

| forsta satsen Allegro Moderato i takt 84 not 3 ar den fjarde ackordtonen a* bortagen.
Skélet ar den linjeklyvning som férekommer i taktdelen innan dar den gemensamma tonen e
delas upp i ett f#, d och ett a'. De tv& undre tonerna féljer bade harmonik och stamfdring men
forekomsten av tonen a' gor att det klingar mindre bra. Jag har i editionen tolkat detta som ett
avskrivningsfel och att kopisten rakat skriva in fel not pa tersavstand ovanfér, men férsokt
atgarda sitt misstag genom att skriva in de tva undre noterna som skall finnas med liggandes
pa tersavstand.

Den inledande delen av fortspinningen fran foregaende motiv i takterna 6, 44, 71 och
93 é&r enligt handskriften balkade i fyra grupper om tva toner vardera. Balkningen av
fortspinningen i takterna 7-8 och 45 é&r i handskriften sammanbalkade i tva grupper om fyra
toner per takt. Takt 72 har balkats ihop till tva grupper om fyra toner vardera och férandringen
beror ocksa pa att efterfoljande takt 73 enligt handskriften ar sammanbalkade i en grupp om
fyra. Som en foljd av monstret fran forsta reprisen har aven de tva forsta taktdelarna i takt 94
balkats ihop till en grupp om fyra toner.

| takt 95 not 6-7 har ett tekniskt ornament lagts till enligt motsvarande del fran forsta

reprisen i takt 28.

Sats 2: Presto

| editionen av Presto har takt 34 not 1-2 kompletterats i med ett tekniskt ornament, eftersom
det i 6vrigt forekommer pa motsvarande stalle inom samma motivgrupp. Jag har dven i takt 64
kompletterat ton 1-2 och 3-4 med tekniska ornament, beroende pa att det forekommer i
overledningen. | handskriftens takt 60 har tonen f? tagits bort eftersom den inte fyller ndgon
funktion alls for sammanhanget.

Eftersom de flesta av sektionsavsluten tycks framhdva tredelningen av ABA-formen

med fyrstdmmiga kadensslutackord, borde &ven verkets starkaste kadensavslut rent logiskt ha
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samma notering. Denna skillnad i klanglig resonans borde Wikmanson rimligtvis ha ténkt sig i
verkets tydligast framtrddande kadens. Darfor har kadensslutackordet i takt 78 i editionen

blivit fyrstdmmig noterat.

6.1.1 Dynamiska tecken

I handskriften forekommer dynamiska beteckningar endast sporadiskt och formodligen saknas
det en hel mangd dynamiska beteckningar, eftersom de upptrader sa inkonsekvent i
handskriften. I Allegro Moderato férekommer det i takt 58 ett dynamiskt tecken pp
(pianissimo). | 6vrigt forekommer inga andra dynamiska tecken i hela forsta satsen.
Motiveringen till dem gjorda forandringarna som férekommer i editionen av Presto ar
att dynamiska beteckningar under klassiken syftar till att betona kontrastskillnad i fraser och
inte toner i enskilda taktdelar. | takt 2 i Presto har tecknet f, (forte) flyttats bak till den
foregaende takten, eftersom frasen inleds i not tva. | takt 2 har placeringen av ett p (piano)
bibehallits eftersom den kontrasterande frasen inleds i denna taktdel. Av samma skal som
tidigare har f flyttats bak till takt 3 not 2. I takt 32 finns i handskriften ett f som flyttats fram
till nasta takt, eftersom fortet hor ihop med frasen som inleds i takt 33. | takt 35 &r p placering
korrekt utplacerad i handskriften. | takt 36 har f flyttats fram till takt 37, eftersom frasen ar
tankt att utgdéra en kontrast mot foregaende. | sista taktdelen av takt 38 har p flyttats fram till
inledningen av takt 39, beroende pa kontrastering uppnas mot foregaende fras. Av resultatet

forekommande i editionen framgar att takterna 33-40 fatt en logisk frasering.
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6.2 Kritisk kommentar

Sats 1: Allegro Moderato

Takt Stdm Not  Handskriftens notering
40 1 8 accidental saknas
42 1 4,5 tva attondelar
58 1 5 d#
71 2 1 accidental saknas
72 1 1-4,5-8 balkning i fyra grupper per takt
76 3 3,4 a
77 3 2,3 fjardedels- och halvnotspauser saknas
79 3 2,3 fjardedels- och halvnotspauser saknas
84 1 1 fjardedelspaus saknas
2 3 a' ingdende i ett fyrstammigt ackord
85 1 4-5 tekniskt ornament ej fixerad till not,
2-3 2 halvnotspaus saknas
86 1 2-3 tekniskt ornament ej fixerad till not
94 1 1-4 balkning i tva grupper
95 1 5-6 tekniskt ornament saknas enligt motsvarande slutgrupp i takt 28
97 1 7-8 tekniskt ornament ej fixerad till not
98 1 5 d*
Sats 2: Presto
2 1 1 f, forte
4 1 1 f, forte
9 1 1 accidental saknas
32 3 2 f, forte
36 3 2 f, forte
38 3 3 p, piano
51 Dal Segno saknas
52 takterna 61-64, i editionen som 52-55
59 1 2 taktstrack
2 1 g*
1 2 &
60 takterna 52-56, i edtionen som 60-64, Segno saknas
78 2 1 punkterade fjardedelar, trestammigt, repristecken
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6.3 Edition: Sonate for en Zittra Solo

Sonate
for
En Zittra Solo

af

Wickmanson
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7 Avslutande diskussion

Huvudsyftet med uppsatsarbetet har varit att bidra med kunskap om denna tvasatsiga
sonatskomposition. Darfor har bland annat analysavsnitten i kapitel 5 handlat om att visa hur
h-mollsonaten som komposition & sammansatt och uppbyggd. Eftersom h-mollsonaten
stilmdssigt &r en representant for den tidiga klassiken, har jag &ven velat visa hur dess
kompositionstankande praglat denna musik. Sonaten i h-moll har sékerligen bade stilistiskt
saval kompositionstekniskt i hog grad paverkats av Wikmansons bada larare Joseph Martin
Kraus och Georg Joseph (Abbe) VVogler samt tidigare aven Hinrich Philip Johnsen.

Den av mig undersokta solomusik for knappinstrument fran 1780- och det tidiga 1800-
talets Sverige, ar betydligt enklare utférd bade till innehall och struktur och orienterar sig
nastan uteslutande inom visformen. Sammansatta sonatsatser bestdende av korta
kontrasterande fraser i form av motiv, motivgrupper och slutgrupper enligt den tyska
klassiktraditionen finns i princip inte alls. Wikmansons stycke for cittra ar dock en
representant for denna sonatsatstradition, vars tematiska och motiviska uppbyggnad samt dess
disposition paminner mycket om en datida klaversonatsats.

Beroende pa forekomsten av tva verledningar ledde rekonstruktionsarbetet fram till
att formen av andra satsen kom att andras genom att det uppstod ytterligare en sektion. Det
nya formschemat av Presto kan beskrivas som A/B-A/A' att jamféra med férsta satsens A/B-
A. Forutom att jag har rattat diverse avskrivningsfel i styckets bada satser, har
rekonstruktionen av formen av sats tva inneburit att musiken nu uppfattas som mer logisk. Av
det enda kanda kéllmaterial som vi vet finns av Wikmansons h-mollsonat, bor resultatet i
editionen anses vara val underbyggt.

Forutom att pikturundersokningen talat om att handskriften inte ar av Wikmansons
egen hand, visar behovet av att i editionen fixera ett antal tekniska ornament till sarskilda
taktdelar och att ett flertal dynamiska tecken maste knytas till andra takter d4n de som star
angivna, att undersokningsmaterialet bevisligen ar en avskriven kopia fran en annan kalla.

Bisyftet med denna uppsats har handlat om att sa langt det ar mojligt forsoka styrka
verkets autenticitet som ett originalutférande forfattad av tonséttaren sjélv. Det som talar for
att denna sonat ar en originalversion, ar for det forsta att tre stycken for cittra utannonserats i
Stockholms Posten och for det andra ar den namnda handskriften. Aven om det far anses som
ytterst osannolikt kan det inte helt uteslutas att sonaten kan vara ett arrangemang for cittra

gjord av en for oss okand person.
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Om nu denna musik kan antas for att vara en originalkomposition for cittra, ar denna
samtidigt alldeles for val genomténkt och noggrant utférd for att ha kommit till av en ren
tillfallighet. Det maste finnas ett rimligt skal till varfor man skriver en sadan har avancerad
komposition och inte minst for ett konstmusikaliskt sammanhang udda instrument.
Wikmanson kan med de tva solocellosonaterna velat visa upp att denne dven bemastrade att
skriva for en virtuos instrumentalgenre. En forklaring till valet av instrumentering skulle
kunna vara att de fem sonaterna fran borjan delvis kan ha varit tankta att saljas i Europa och
att Wikmanson da trodde att det skulle innebéara att denne skulle ha mindre konkurrens fran
mer etablerade tonséttare.

Tematiska dubbla funktioner som initialtema och kadensslut i forsta satsens Allegro
Moderato, ar nagot man som kompositor under sin aktiva garning inte garna skulle géra mer
an ett fatal ganger. Nar det val har gjorts en gang sa finns det ingen egentlig anledning att gora
det igen. Min tes ar att Wikmanson med detta stycke ville visa upp att denne behérskade
komponerandets teori och praktik men ocksa dess undantag. Ett sarskilt val utvalt tillfalle att
presentera en snillrikt utford komposition pa, skulle kunna ha varit via en
marknadsforingssituation i samband med annonsen i Stockholms Posten.

| forsta satsen Allegro Moderato férekommer tekniska ornament i en takt, foljt av tva
takter utan ornament i takt 6 och 7-8, har att géra med att motivets fortspinning &r ténkt att
fraseras pa tva olika satt. Sammanbalkningen till tva grupper per takt i andra delen av frasen,
kan ha att gora med att ytterligare tydliggora kontrastskillnaden i frasering. Séttet att férandra
noteringen av initialtemat forekommande tre ganger i andra satsen Presto, kan ha gjorts for att
utdvaren lite undermedvetet skall frasera kontrastrikt i enlighet med musikens avsikt. Denna
pedantiska noggrannhet skulle i sa fall kunna tyda pa att musiken kan ha varit skriven for att
ge ett sa bra intryck som mojligt hos utévaren sjélv och dennes narmsta omgivning. Detta kan
ha varit ett satt for Wikmanson att marknadsfora sig indirekt med sin musik. Sammantaget ar
det hogst troligt att h-mollsonaten & en av de tre sonatinerna for cittra som namns i
annonstexten i Stockholms Posten.

Att de fem utannonserade sonaterna forblev otryckta medférde naturligtvis att musiken
fick en mycket begréinsad spridning. Man kan undra varfér Olof Ahlstrém aldrig publicerade
nagon av de tre cittrasonaterna i sitt magasin Musikaliskt Tidsfordrif? Nar det galler de tva
solocellosonaterna var de antagligen speltekniskt alltfor svara att utfora, for att kunna ges ut
som enskild forlagsutgava eller i namnda magasin. De tre sonaterna for cittra kanske behovde
arrangeras om for att duga som pianomusik, men det kan a andra sidan inte varit speciellt svart

att atgarda. De kan helt enkelt ha varit upptagna av olika skal. Man kanske redan hade bérjat
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salja handskrivna kopior av nagra av sonaterna, eller att det kan ha funnits dispyter kring
arvoden och upphovsmannaratt.

Och visst kan man tycka att det &r sorgligt att det har funnits tva sonater till, som
sannolikt innehdll nog sa bra och skickligt skriven musik. Troligen éverlevde denna enda
kopia in i var tid med ytterst sma marginaler. Trots det har jag svart att lata bli att hoppas pa

ett under.
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Faksimil: Sonate for En Zittra Solo af Wickmanson
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