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Abstract

Johanna Grut: Olefine Moe (1850-1933). Sveriges forsta Carmen. — en studie av en
operasdngerskas yrkesliv.

Uppsala universitet: Musikvetenskap vt 2004. C-uppsats.

Syftet med detta arbete &r att kartligga den norska operasédngerskan Olefine Moes liv i form
av en biografi som presenterar hennes yrkesliv och repertoar, att skildra hur publik och
kritiker sag pa henne samt att ge en glimt av Kungliga Teatern som arbetsplats kring 1872.

Biografin och rollforteckningen baseras pd material fran Kungliga Teaterns Arkiv och
Stockholms stadsarkiv, tidningsartiklar fran klippsamlingar i Nasjonalbiblioteket i Oslo och
Musikmuseets arkiv samt dagboksanteckningar, brev, tidningsrecensioner och litteratur i
Uppsala universitetsbibliotek.

Moe debuterade som 17-aring pa Christiania Teater men fick sin utbildning i Stockholm
av Fredrika Stenhammar. Hon debuterade vid Kungliga Teatern 1872 och var anstélld dér
1873—1881. Trots att hon blev dnka och hade tvd smabarn fortsatte hon sin karriér. Efter ett ar
inom operettfacket pd Mindre Teatern var hon verksam som konsertsdngerska, grundare och
direktor for Norges fOrsta fasta operascen pa Christiania Tivoli samt sdngpedagog i
Stockholm och Oslo.

Uppsatsen visar att Moe under sin néstan 30-ariga scenkarridr framtrddde 1 6ver 50 olika
roller, de flesta subrettroller i franska opéra comiquer som idag tillhor en bortglomd repertoar.
Det vanligaste omddmet i1 pressen var att hon hade en liten rost, men att hon kompenserade

detta med god sangteknik och framforallt sin stora skadespelarbegdvning.






Forord

I tio &r har jag varit pa vdg att skriva C-uppsats. En perfekt kombination av olika
omstdndigheter 1 mitt arbets- och privatliv, ett inspirerande &mne och ritt manniskor omkring
mig har gjort att jag faktiskt skrev fardigt denna géng. Dessutom har det varit riktigt roligt!

Jag vill tacka min handledare Gunnar Ternhag for hans entusiasm och goda rad, mina C-
kursare for synpunkter och uppmuntran, Mathias Bostrom for klok genomlésning samt min
kdre Stefan for datahjélp, korrekturldsning och allt stéd och tdlamod i mitt “dubbelgravida”
tillstand.

Vidare vill jag tacka fyra personer i Oslo som hjélpt mig med tips och material: Arvid
Vollsnes pa Norsk musikkhistorisk arkiv, forfattaren Rita Lindanger, Harald Herresthal vid
Norges Musikkhogskole och @yvind Norheim, Nasjonalbiblioteket. Tack dven till den
kunniga och hjidlpsamma personalen pa Statens Musikbibliotek och Operans arkiv.

Min familj har bidragit med uppmuntran och korrekturldsning, och sérskilt vill jag tacka
pappa for hjalp med medicinsk terminologi och farfar som lénat ut bilder och artiklar.

Min storsta tacksamhet vill jag emellertid rikta mot en person som dnnu inte ar fodd.

Tack for att du varit sa beskedlig dir inne 1 magen, och inspirerat mig till att antligen bli klar!

Uppsala, juli 2004

Johanna Grut
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1. Inledning

Det finns tre skal till att jag har valt att skriva om sangerskan Olefine Moe. Det mest
uppenbara ir sliktskapet: Olefine Moe var min farfars mormor. Detta slédktskap gjorde att jag
kdnde till hennes existens och vickte mitt intresse, men jag har trots sldktbanden inte haft
tillgang till ndgon som helst information om Olefine Moe férutom att hon var fodd 1 Norge
och att det sades att hon var Sveriges forsta Carmen. Redan efter ndgra dagars
faktainsamlande borjade jag tycka att det var mérkligt hur tyst det varit i slikten om en person
som levt ett s& intressant liv. Att vara sldkt med sitt forskningsobjekt innebdr ocksé en liten
bonus 1 form av ett speciellt engagemang som kan fungera som en energigivande
vatskekontroll under uppsatsarbetets ibland médosamma och dammiga uppforsbackar.

Den andra anledningen till mitt &mnesval &r mitt intresse for operakonsten och i
synnerhet min fascination for yrket operasdngare — ett av de fa kvarvarande riktigt magiska
yrkena, som linge fangslat mig. Ténk att std pa en scen och med hjilp av sin rost och sitt
skadespel fa minniskorna i1 salongen att grata, skratta, forflyttas 1 tid och rum och glomma
inte bara sig sjilva, utan dven en tafflig handling pé ett alderdomligt eller obegripligt sprak,
och dessutom “lura oss” att utan vidare bortse frdn den inneboende paradoxen i all
musikdramatik: det i grunden onaturliga med att brista ut i orkesterackompanjerad
koloraturséng 1 stillet for att tala.

Mitt tredje argument for valet av uppsatsimne &r att det finns langt fler
tonsdttarbiografier 4n musikerbiografier. Artisterna — alla de som uttolkar, sprider och
levandegdr musiken — &r starkt underrepresenterade i den traditionella musikhistorie-
forskningen, som dnda sedan ”Beethovenkulten” pa 1800-talet varit s gott som helt verk- och
tonséttarfixerad. Detta faktum har engagerat bl.a. den brittiske musikvetaren Nicholas Cook,
vars bok Music. A very short introduction’ ir genomsyrad av tanken att musikupplevelsen,
bade for de utévande och de lyssnande, ska sta i centrum. Eftersom jag starkt delar Cooks
forhoppning att sjdlva musicerandet ska uppmairksammas och uppvirderas kidnns det roligt

och angeldget att vdlja en sangerska som forskningsobjekt i denna uppsats.

"' Cook 1998.



Syfte

Syftet med uppsatsen &r att ge ett exempel pd hur en operasédngerskas liv och karriér kunde te
sig under decennierna kring sekelskiftet 1900, genom att teckna en levnadsskildring for
Olefine Moe. Min avsikt dr att kartldgga hennes liv i form av en biografi som presenterar
hennes yrkeslivs viktigaste hidndelser, kompletterad med en rollforteckning som sé
heltdckande som mojligt redovisar vilken musik Moe byggde sin karridr pa, en repertoar som
ar nastan helt bortglomd idag och av den anledningen intressant och vird att lyfta fram.
Uppsatsen ska forhoppningsvis ocksé skildra hur publik och kritiker sdg pa hennes fortjénster
och brister som operasangerska och ge en glimt av Kungliga Teatern som arbetsplats d& Moe
var anstélld dér.

Hur Olefine Moe var som person kan jag tyvirr inte beskriva ndrmare, eftersom inga
tillrackligt personliga dokument har hittats. Det enda som sagts om Olefine Moes personliga
egenskaper 1 min sldkt dr nagra fi kategoriska omdomen, som via hennes dottrar har hangt
kvar 6ver 100 ar i slaktmedvetandet, och som jag beddmt vara for tveksamt underbyggda for

att beaktas 1 en vetenskaplig uppsats.

Killmaterialet

De killor uppsatsen bygger pa ar till storsta delen tidningsartiklar av tva typer: dels
recensioner som relativt néra 1 tid ger sin syn pa Moes framtrddanden, dels artiklar som
sammanfattande och tillbakablickande skriver hennes efterméle nér hennes aktiva period var
over eller i samband med hennes dod. De flesta av tidningsartiklarna forvaras i klippsamlingar
1 Oslo Nationalbibliotek (NBO) och i Musikmuseets arkiv (MM) i1 Stockholm. Manga av
artiklarna saknar tyvérr uppgifter om datum, forfattare och tidningens titel.” I vissa fall har det
dock varit mojligt att gissa sig till ett ungeférligt tillkomstdatum med ledning av textens
innehall eller genom att artikeln citerats i andra tidningar.

Uppgifter om familjen Moe-Torssells bostadsadresser, vigsel, barndop och begravningar
ar hamtade frdn Stockholms stadsarkiv (SSA) som forvarar mikrofilmade kyrkbocker och

olika databaser med mantalsskrivningsuppgifter.

* Eftersom sa manga skribenter ir okénda ir tidningsmaterialet i killfrteckningen ordnat kronologiskt och inte
efter forfattare. I fotnoterna star den arkivbildare som forvarar respektive artikel inom parentes. Om en artikel

saknar uppgift om arkivbildare i fotnoten betyder det att tidningen finns i Uppsala universitetsbibliotek (UUB).



En lite speciell kdlla som jag anvidnt mig av dr ddvarande operachefen Erik af Edholms
dagboksanteckningar® fran dren 1872-97. Dir finns noteringar om dagskassor och premiirer
men ocksd kungliga supémenyer i faksimil, kommentarer om det senaste klidmodet (inkl.
vilken uniform direktdren sjdlv har pa sig), upplysningar om vilken servis som anvédnds och
omdomen om folks beteende, prestationer och utseende, som t.ex. "Herrskapet Grieg har
concert pa Stora Th., ritt trikig, frun &r en jemmerlig norsk sangerska™. Dagboken dr
redigerad och utgiven over 70 ar senare av af Edholms son, sd dverensstimmelsen med
originalanteckningarna kan inte garanteras, men de uppgifter jag har anviant mig av bedémer
jag som tillforlitliga.

Pa& samma sétt resonerar jag angdende ett annat granskat och publicerat kdllmaterial: de
brev’ Moes sangpedagog Fredrika Stenhammar pa 1870-talet skrev till sin syster Elfrida
Andrée. Visserligen har ett antal brev valts ut och kanske dven redigerats av utgivaren
(forfattarens dotter Elsa Stenhammar) men att soka igenom originalbreven® pa jakt efter ett
visst namn hade varit sé tidskrdvande och komplicerat att det dr helt tack vare de tryckta
breven frdn 1958 som jag har kunnat anvdnda Fredrika Stenhammar som killa.

Kéllorna som ligger till grund for rollférteckningen ar till storsta delen affischer fran
Kungliga Teatrarnas Arkivs affischsamling’. Ett litet problem med dessa ir att d4 ndgon
forestdllning hastigt bytts ut p.g.a. sjukdom har endast titeln pa den nyinsatta operan, inte de
medverkandes namn, skrivits ut. Detta innebir att Olefine Moe kan ha medverkat 1 ytterligare
nagra forestillningar per sdsong adn det finns skriftligt beldgg for i affischbockerna. I Operans
arkiv forvaras dven de kontrakt och rollbocker som jag har studerat. Uppgifterna i
rollb6ckerna maste emellertid oftast kontrolleras mot affischbockerna, eftersom de datum som
stér 1 rollbockerna inte alltid kan knytas till en viss artist.

Under granskningen av materialet har jag anviant mig av ett kéllkritiskt angreppssitt, och
darfor har killorna ibland stéllt mig infér problem som fétt mig att ifragasdtta deras
tillforlitlighet. Dessa problem har frédmst varit av tva typer: antingen har en text skrivits ldngt
efter Moes aktiva period eller sd beskrivs hon ensidigt och okritiskt i t.ex. artiklar avsedda

som hyllning pd ndgon hogtidsdag. I en del fall har dven motstridiga faktauppgifter

* af Edholm 1948.

‘aa.s. 13.

> Stenhammar 1958.

% Forvaras i Statens Musikbibliotek.

7 A4-kopior av affischerna forvaras i Operahuset. Aven rollfoton fran Kungliga Teatrarnas Arkiv (KTA) och

Musikmuseets arkiv (MM) har anvénts som underlag.



forekommit. Da har jag valt att anvinda mig av den mest sakliga och oberoende kéllan, vilket
innebdr att jag t.ex. litat mer pd vad som star i rollbocker och kontrakt &n i dagbdcker och
brev, samt strivat efter att alltid anvdnda den tidigaste kédllan i stillet for aterberédttande

sekundarkallor.

Avgrinsningar

I borjan av uppsatsarbetet var min ambition att samla in, bearbeta och presentera alla killor
jag kunde hitta som beskrev Olefine Moes liv och verksamhet. Jag tinkte alltsd 1dta materialet
1 sig utgora uppsatsens avgransning, helt enkelt for att jag inte trodde det skulle finnas sdrskilt
mycket, om ens nigot, skrivet om Olefine Moe. Detta visade sig ganska snart gladjande nog
vara fel.

Jag bedomde att materialet 1 Oslo Nationalbibliotek, Musikmuseets arkiv och Uppsala
universitetsbibliotek bdde var intressant och tillrackligt stort for att utgéra det huvudsakliga
killmaterialet. Darmed valdes andra mdjliga killor bort, exempelvis dagstidningsrecensioner
fran Moes tid pad Kungliga Teatern i Stockholm. Dessa skulle dessutom vara alltfor
tidskrdvande att ta fram for att rymmas inom en C-uppsats tioveckorsram, eftersom sd gott
som hela denna period infaller fore 1880 — det &r d& Svenskt Pressregister’ borjar — och man
dérfor maste leta fram recensionerna enbart via forestdllningsdatum. Detta innebér att de av
Moes operaforestillningar fran tiden fore 1880 som inte finns beskrivna i pressklippen eller
litteraturen inte heller tas upp i1 uppsatsens biografidel, men redovisas i rollférteckningen (se
bilagan).

Vidare har jag varken utfort ndgon arkivforskning pa plats i Norge eller fordjupat mig i
alla Olefine Moes svérlista, handskrivna brev pa Kungliga Biblioteket’. D4 breven dessutom
inte var sarskilt personligt hdllna och skrevs under den senare delen av Moes liv, gjorde jag
bedomningen att de inte skulle tillféra biografin ndgon avgorande information, sérskilt inte
med tanke pa att uppsatsen fokuserar pa Olefine Moes karridr som operasangerska. Av den
anledningen har jag inte heller kartlagt hennes konsertframtradanden, dels for att jag finner
prestationerna péd scenen intressantare dn hennes konserter, dels for att kdllmaterialet kring

enskilda sdngares konsertturnéer dr svaratkomligt och odverskddligt. Av samma skl

¥ Register i bokform utgivet fr.o.m. 1967, finns bl.a. i UUB.
? Breven finns i sju olika samlingar i nationella brevskrivarregistret samt i Per Wilhelm Hanssons brevsamling,
acc. nr 1998/26. Brev som av ovan ndmnda skil inte tas upp i uppsatsen finns ocksé i Musikmuseets arkiv,

brevsamlingen.
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innehéller biografin inte mycket om Olefine Moe som sdngpedagog. Det dr dessutom inte
sakert att det over huvudtaget finns nagra spar av den verksamheten, eftersom den drevs helt

privat.

Namn, begrepp och stavningsprinciper

Namnet pd Norges huvudstad har dndrats tvd ginger under Olefine Moes livstid: fran
Christiania till Kristiania 1877, och fran Kristiania till Oslo 1924. I uppsatsen foljer jag dessa
andringar, forutom nér det giller Christiania Teater och Christiania Tivoli vars formella namn
stavas enligt den gamla stavningen.

Den operascen som Moe grundade 1 Norge hette Tivoli Opera, men 1 uppsatsen kallar jag
den Tivolioperan.

Niér titeln pd en opera star pa ett sitt i materialet och ett annat i Christiania Teaters
respektive Stockholmsoperans repertoarbocker, har jag av praktiska skél valt den variant som
star 1 repertoarbockerna. Jag har dven valt samma verkbeteckningar (t.ex. opera, operett,
sangspel) som repertoarbockerna, alternativt det begrepp som stér i Serensens operalexikon'’.
I de fall da jag kunnat vilja mellan tvad bendmningar har jag valt den mest exakta termen.

Namnet Moe uttalas ”Mo” pa norska. Nir Olefine Moe gifte sig med Oscar Torssell 1877
antog hon hans efternamn, men da hon blev énka 1880 atertog hon sitt flicknamn. Eftersom
namnet Torssell endast var aktuellt i tre ar har jag for enkelhetens skull valt att genomgéende
anvianda namnet Moe. Andra namnformer som forekommer, men ar felaktiga, ar t.ex.
Olephine, Olefina, Forsell, Thorsell och Torsell.

En annan kélla till forvirring dr de olika bendmningarna pa den institution i Stockholm
som vi idag kallar Kungliga Operan. Under Moes anstéllningstid var det officiella namnet
Kungliga Stora Teatern, men jag har i uppsatsen valt att kalla hennes arbetsplats Kungliga
Teatern. Detta ska inte forvdxlas med Kungliga Dramatiska Teatern som utgjorde den andra
av de tvd kungliga teatrarna.

Miénga av operorna som Moe medverkade i1 var av typen opéra comique, vilket innebér

opera med talad dialog.

10 Sgrensen 1993.
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Uppsatsens disposition

Efter denna inledning kommer en presentation av den tidigare forskning som gjorts inom for
uppsatsen relevanta omraden som Stockholms operahistoria, kvinnliga musikutévare, svenska
operasdngerskor och naturligtvis forskning om Olefine Moe i sig. Dérefter kommer biografin
som dr indelad i tre perioder: Moes uppvixt, Stockholmstiden samt ett kapitel som
oversiktligt beskriver perioden som frilansande sangerska, entreprendr och pedagog.
Biografin interfolieras mellan del ett och del tvd av ett kapitel som presenterar Kungliga
Teatern som arbetsplats. Efter sjdlva levnadsskildringen kommer en slutdiskussion samt kéll-

och litteraturforteckningar. En rollforteckning ligger som bilaga allra sist i uppsatsen.

12



2. Tidigare forskning

Stockholms operahistoria

En utmirkt oversikt 6ver Stockholms operamiljoé under 1800-talet finns 1 kapitlet Teatrarna
och deras musik” i Musiken i Sverige, band 3" Dir presenteras bl.a. lokaler, artister,
sangutbildning och repertoar. Martin Tegens musiksociologiska avhandling Musiklivet i
Stockholm 1890—1910" undersdker hur 1800-talets stora sociala omvilvningar paverkade
hemmens, restaurangernas och konsertsalarnas musikliv. Forfattarens tre utgdngspunkter ar
den seridsa musikens spridning, det vdxande intresset for musikutovning och de ekonomiska
drivkrafterna i musiklivet. Avhandlingen avslutas med en omfattande konsertstatistik.

Nar det giller Kungliga Operan i Stockholm som institution och dess historia, verkar
storre musikvetenskapliga arbeten saknas. Inom andra discipliner kan dock fem avhandlingar
ndmnas, som beskriver sd vitt skilda aspekter av Kungliga Operan som dess scenografi,
skadespelsmusik, perukmakare och organisationsstruktur. Dessa dr Kungliga teaterns
scenografi under 1800-talet” av Hans Ojmyr, "Musiken Iiten ljuda, mina véinner!": musiken i
talpjiserna pd Kungliga teatern vid 1800-talets mitt'* av Dag Kronlund och  Perukmakarna
pd Kungliga teatern 1773—1923: konstndrlig och social status" av Bo Wulff, samtliga
teatervetenskapliga, samt den foretagsekonomiska avhandlingen Stor opera smd pengar: ett
operativt foretag och dess ledningshistoria'® av Jeanette Wetterstrom. Kungliga Teaterns
historia under perioden 1860—82, och framforallt sjdlva operauppsittningarna, behandlas av
ytterligare en teatervetare, Goran Gademan, i hans avhandling Realismen pd operan'’. For
min uppsats dr sérskilt inledningskapitlet och kapitlet Sangarna av intresse, eftersom
Kungliga Teatern dir ingdende presenteras som arbetsplats.

Det finns naturligtvis dven mindre, Oversiktliga arbeten som pa olika sétt skildrar

Kungliga Teatern. Forutom tre dldre redogodrelser om personal och repertoar — Frans

" Tegen & Lewenhaupt 1992.

12 Tegen 1955. Olefine Moe nidmns pa s. 118 och 141.
" Ojmyr 2001.

" Kronlund 1989.

" Wulff 1991.

1 Wetterstrom 2001.

'7 Gademan 1996.

13



Hedbergs Svenska operasdingare' (1885), Johannes Svanbergs Kungliga theatrarne under ett
halft sekel" (1917) och Georg Nordensvans Svensk teater och svenska skdidespelare”’ (1918)

" och Ake Sillstréms  Opera pd

— finns t.ex. antologin Operan 200 dr — Jubelboken®
Stockholmsoperan®. Jubileumsboken frén 1973 har bidrag av musikvetare som Martin Tegen
och Bo Wallner men vill framfor allt vara “populédr och hanterlig”, och punktbelyser ett
tjugotal dmnen frén de géngna 200 &ren, t.ex. de olika operahusen som beskrivs av Erik
Gustaf Rodin. Den ir rikt illustrerad, har register, litteraturdversikt och “snabbhistorik”. Aven
Ake Sillstréms kronologiskt upplagda historik innehaller den sortens information, varvat med
presentationer av dirigenter, regissdrer och scenografer samt en sangardversikt fran 1940-
talets slut till 1977.

Som motvikt till dessa utpriglat sakliga redogorelser finns Alf Henrikssons mycket
underhallande Kungliga teatern. En dterblick™, dir den manskliga aspekten genomsyrar bade
informationen och de ménga levande anekdoterna.

For den som &r intresserad av statistik och kalenderuppgifter finns Kungliga Teatern.
Repertoar 1773—1973**, som ir ett bra arbetsredskap som komplement till materialet pa
Kungliga teaterns arkiv, ndr man t.ex. vill forsoka rekonstruera en sangarkarridr. Som titeln
anger dr det verken som stér i fokus (dock ej mindre sdngspel och vadeviller), men det finns
ett personregister och de medverkande singarna riknas upp dd de ingdtt i premiér-
uppséttningen av respektive opera.

En konkurrent till Kungliga Operan var Mindre Teatern dér Olefine Moe var anstélld en
tid. Dess verksamhet, musiker och repertoar under perioden 1842 — 1863 redovisas i Karin

Hallgrens musikvetenskapliga avhandling Borgerlighetens teater™.

'8 Hedberg 1885.

' Svanberg 1917.

 Nordensvan 1918.

*' Ralf et al. 1973.

* Sillstrém 1977.

* Henriksson 1994. Foto pa Olefine Moe som Carmen pa s. 87.
** Strombeck & Hofsten 1974.

%3 Hallgren 2000.
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Kvinnliga musikutovare

Tack vare det okade intresset for kvinnliga tonséttare har det skrivits atskilliga intressanta
arbeten, men forskning om kvinnliga musikutdvare ar fortfarande ett mycket begransat falt
inom musikvetenskapen. Om man vill studera musikutévande ur kvinnors perspektiv finns
dock ett antal anvindbara bocker, t.ex. den brett upplagda antologin Kvinnors musik*® samt
tva verk av Eva Ohrstrom, avhandlingen Borgerliga kvinnors musicerande i 1800-talets
Sverige*’ och en biografi om tonsittaren och domkyrkoorganisten Elfrida Andrée **. En av-
handling i musikvetenskap av Margaret Myers, Blowing her own trumpet”, ir en utforlig
kartldggning av de svenska musikmiljoer dér kvinnliga musiker var verksamma under
perioden 1870—-1950. For att nimna ett utlindskt exempel sa finns i John Rossellis Singers of
italian opera. History of a profession® ett omfattande kapitel om operasangerskor och

kvinnoroller genom operahistorien.

Svenska operasdngerskor

Som jag har ndmnt tidigare har musikvetare sillan valt att skriva musikerbiografier. Darfor
rader det stor brist pd musikvetenskapliga arbeten om operasangare, bade i allménhet och fran
Olefine Moes period, andra hélften av 1800-talet, i synnerhet.

Det finns dock tva biografier dgnade sangerskor samtida med Olefine Moe: dels en
“performance”-orienterad avhandling i musikvetenskap om Christina Nilsson®' (1843-1921)
av Ingegerd Bjorklund, dels en teatervetenskaplig avhandling om Signe Hebbe™ (1837-1925)
av Inga Lewenhaupt. Den senare har ingdende beskrivningar av 1800-talets sangliga och
sceniska utbildningsideal, arbetsvillkor och repertoar. Dar nimns Olefine Moe helt kort pa tre
stidllen, men eftersom Hebbe och Moe var aktiva pd Kungliga Teatern ungefar samtidigt och
boken bygger pa stora mingder brev fran Signe Hebbe sjilv, dr biografin ett mycket

virdefullt bidrag till kunskapen om hur svenska operasidngerskor levde och verkade under

%% Ohrstrom & Ramsten et al. 1989.

7 Ohrstrém 1987.

* Ohrstrém 1999. Olefine Moe nimns pa s. 196 och hennes svirfar Carl Torssell pa s. 69.
¥ Myers 1993.

* Rosselli 1995.

3! Bjorklund 2001.

32 Lewenhaupt 1988.
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denna period. Forskningen om Christina Nilsson dr didremot inte sd relevant for denna
uppsats, eftersom hon mestadels vistades utomlands och inte sjong pa Stockholmsoperan mer
4n fyra ganger.

En sangerska med mycket kort men intensiv karridr, mestadels i Madrid och Wien, var
Euphrosyne Abrahamsson (1836—-1869), vars liv skildras i en uppsats i musikvetenskap av
Anna-Lena Telander’*. Moes sangpedagog Fredrika Stenhammar (1836—1880) forekommer
ofta i Eva Ohrstroms redan nimnda biografi om Elfrida Andrée (Stenhammars syster), men ir
sé betydande i svensk operahistoria att hon &r vird en egen biografi, ndgot som dnnu saknas.
Vidare dr Olefine Moes “upptickare”, 1850-talets stora primadonna Louise Michaéli
(1830—1875), och andra ledande sangerskor under perioden 1860-90 som Carolina Ostberg,
Mathilda Grabow och Selma Ek, exempel pd outforskade men betydelsefulla
operapersonligheter under denna period.

Forskning kring operasingerskor och deras professionella och privata livsvillkor under
forsta halvan av 1800-talet har emellertid skett ganska nyligen, tack vare litteraturvetaren
Ingeborg Nordin Hennel som skrivit Mod och forsakelse. Livs- och yrkesbetingelser for
Kungliga Teaterns skddespelerskor 1813—63°°. Dir skildras bade maktrelationerna mellan
teaterns kvinnor och midn utifrdn genusteoretisk analys och nédgra enskilda
skddespelerskedden, allt grundat pa ett mycket omfattande och intressant kéllmaterial.

Tre sangerskor frdn samma period, Jenny Lind, Henriette Widerberg och Emelie
Hogqvist, far med sina olika karridrer och livséden vara askaddningsexempel i Bertil Nolins
artikel Stjdrnorna fods. Om stjdrnkult och kvinnlig konstndrsroll i det tidiga 1800-talets
teater’® fran 1996. Moderna storre verk om just Jenny Lind verkar det for vrigt rada brist pa

177 respektive 1918,

eftersom de tva grundldggande verken om henne utgavs 185
Slutligen finns en intressant “dokumentérbiografi” om en sangerska ur generationen efter

Olefine Moe, Knut Perssons bok Elsa Larcén — svensk sdangarvalkyria i Tredje riket.

33 Tegen & Lewenhaupt 1992, s. 146.

3 Telander 1994. Euphrosyne Abrahamson hette Leman som ogift.
% Nordin Hennel 1997.

** Nolin 1996.

%" Holland & Rockstro 1851.

¥ Dorph 1918.

39 Persson 2000.
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Olefine Moe

Nagon svensk biografi om Olefine Moe finns inte. De 1 min sldkt som har slidktforskat har inte
heller skrivit ndgot om henne utan koncentrerat sig pa andra delar av slidkten. Relativt
utforliga lexikonartiklar om henne finns dock, dven om ingen &r nyare &n fran 1940-talet, i
Svenska mén och kvinnor*®, Nordisk familjebok™, Norlinds Allmdnt Musiklexikon®™ och Norsk
biografisk leksikon®. Av dessa ir den norska artikeln mest intressant, men den i Svenska mdin
och kvinnor har lyckats komprimera det viktigaste till en faktaspdckad liten levnadsskildring.
Moe presenteras ocksa ganska ingdende (dock i ditidens sentimentala, okritiska stil) i redan
namnda Svenska operasdngare™, 1885 och Kungliga theatrarne under ett halft sekel”, 1917.
Den enda nyare svenska forskning jag har hittat som tar upp Olefine Moe ar tva tidigare
namnda teatervetenskapliga arbeten: Inga Lewenhaupts avhandling om Signe Hebbe samt
Goran Gademans avhandling fran 1996 om operauppsittningar pa Kungliga Teatern
1860—1882, Realismen pd Operan. 1 Gademans kapitel om Carmen® beskriver han den
svenska uppséttningen 1878 1 relation till uruppforandet i Paris och mottagandet i pressen
samt gor en jaimforelse mellan tva olika Carmensangerskor 1 Stockholm: Olefine Moe och

hennes eftertrddare en méanad senare, Dina Nichoff.

Norsk litteratur om Olefine Moe

Man kan tycka att ndgon 1 Norge borde ha intresserat sig for Olefine Moe, bade p.g.a. hennes

»*7) och organisatoriska insatser

sangliga forméga (en av sitt lands fraimsta under 1800-talet
(et heroisk kapitel [...] i norsk operahistorie”*®) men ndgon avhandling eller utforligare
biografi om henne har savitt jag vet inte skrivits i Norge heller. Forskare och bibliotekarier i

Oslo som jag har kontaktat besvarar mina forfragningar med “Dessverre er det skrevet svert

* Lindenbaum 1949,

! Lindgren 1887.

*>Norlind 1916.

# Sandvik 1939-40.

* Hedberg 1885, s. 301-305.

* Svanberg 1917, del 2, s. 59-60.
* Gademan 1996, s. 263-288.

47 Kragemo 1977.

* Sandvik 1939-40.
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lite om Olefine Moe”*

. Borre Qvamme ndmner henne dock pa ett flertal stéllen i sin Musikliv
i Christiania’, som har ett sérskilt kapitel om den av Moe grundade “Tivolioperan”. Boken
saknar tyvirr personregister och kéllforteckning. Den 6vriga norska litteratur jag har anvént
mig av dr, forutom artikeln 1 Norsk biografisk leksikon, en bok frén 1941, Den norske operas
historie’" (som tyvirr innehéller minst tvé faktafel om Olefine Moe) ** samt band 3 av Norges
Musikkhistorie® (2001). @jvind Ankers  Christiania theater’s repertoire 1827-99 % ir ett
slags motsvarighet till Strombeck och Hofstens repertoarbok, dock utan férteckning 6ver de
medverkande singarna (endast gistspel stdr med). A andra sidan ir det praktiskt att kunna
soka pa badde kompositor, librettist och speldr, dd ménga av operorna forekommer med flera
olika titlar som &r ldtta att rdka forvixla med helt andra tonséttningar.

Forskningsldget med avseende pd Olefine Moe haller dock pa att fordndras, eftersom tva
verk om norsk operahistoria dr under utgivande. Det dr dels en bok av Berre Qvamme som
kommer ut i sommar pa Solums forlag i Oslo, dels Norsk operahistorie som planeras att ges
ut (oklart ndr) av ”Norsk musikksamlings venner”. En forkortad internetversion av den
senare, kallad Maud Hurums operaoversikt, finns pa Norsk musikkhistorisk arkivs hemsida’.
Dir finns bl.a. tvd foton ® p4 Moe utlagda (de allra forsta bilderna av henne som jag sag). Jag
har dessutom haft tillgang till ett utdrag ur Maud Hurums opublicerade manus®’ fran 2001, en
forhallandevis ingdende biografisk text som dven den tyvirr saknar kéllhdnvisningar.

For den som vill veta mer om de norska scener dir Olefine Moe var verksam finns tva

nyare uppsatser att tillgd, en om Christiania Tivoli’® och en om Christiania Theater™’.

* Herresthal 2004. Moe nimns dven i band 2, s. 254.

%% Qvamme 2000.

*! Kindem 1941.

>2 Moes alder vid debuten ska vara 17 4r, ej 11. Déttrarna Margit och Astri har felaktigt fatt efternamnet Forsell,
och sléktskapet med Olefine Moe namns inte.

>3 Herresthal 2001.

>* Anker 1956.

> [http://www.hf.uio.no/imt/forskning/norgesmusikk/musikkhistarkiv/Hurum/sangere.html |
%% Fotona r hamtade fran Fototeket, KTA.

*" Hurum 2001.

*¥ Lindanger 1997. Moe nimns pa s. 41-42.

* Henriksen 1983.

18



3. Uppvaxten i Norge

Min farfars mormor Olefine Louise Margarethe Moe foddes i Bergen den 18 mars 1850. Hon
kom frdn en musikalisk sldkt, och hennes fordldrar hette Inger Marie Amundsen och Ivar
Christian Moe®. Ivar Christian var gymnastik- och danslérare, “en ganske dygtig

%! samt ledare av Bergens artillerimusik . Under sin uppvixt bodde Olefine Moe

komponist
periodvis i1 Stavanger, dir hon fick pianolektioner av sin farbror som var musikdirektér och
organist.”” En moster, fru Krag, och en "bestefar” (far- eller morfar) var dven de musikaliskt
begavade.**

Namnet Olefine fick hon efter den berdmde violinisten och tonséttaren Ole Bull
(1810-1880), som var vin till familjen och utsedd till dopfadder. Han ska ha lagt sin dopgava,
en liten fiol av guld, pd barnets brost och sagt: ”Den skal nok komme til & spille derinne en
vakker dag!”® Olika varianter av denna historia om Ole Bulls “profetia” pa dopet, ofta med
tilligget att spadomen sedermera gick i uppfyllelse, tas upp i manga av beskrivningarna, fran
1873 och framaét.

Familjen flyttade fran Bergen till Christiania kort efter Olefines fodsel.*® Andra uppgifter
om Olefine Moes barndom saknas i materialet, forutom en kort beskrivning 1 Norsk biografisk
leksikon ddr det berdttas att hennes musikaliska begévning visade sig tidigt och att hon sjong
till eget pianoackompanjemang redan som barn.®” Teater intresserade henne dock allra mest,
och s& sméningom, efter att forst ha motsatt sig®®, tillit Olefines far henne att borja upptréda.
Debuten skedde den 25 oktober 1867 pa Christiania Teater, da hon spelade Emmeline 1
lustspelet Den forste kjcerlighed av Augustin Eugéne Scribe. Forestillningen gédstades av Ole

Bull som spelade nigra av sina bravurnummer mellan scenerna.”” Enligt Folkebladet tog

% Sandvik 1939-40.

8! Folkebladet 1893 (Lindanger).

% Norsk Folkeblad 1873, forvaras i Nasjonalbiblioteket, Oslo (NBO).
5 a.a., Svalan 1873 (MM) & Lindanger 2004.

5 Norsk Folkeblad 1873 (NBO).

5 T.ex. Svalan 1873 (MM), Ny illustreret Tidende 1884 (NBO) och Folkebladet 1893 (Lindanger).
% Morgenposten 1933 (NBO).

%7 Sandvik 1939-40.

% Norsk Folkeblad 1873 (NBO).

% Dagens Nyheter 1892 (MM) & Svanberg 1917, del 2, s. 59.

7 Folkebladet 1893 (Lindanger).
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Moe publiken med storm och lovordades av en samstimmig kritikerkdr. Morgenbladets
teaterrecensent skrev bl.a. att den unga debutanten ”ser godt ud, beveager sig paa scenen let og

9571

utvunget og forer et smukt sprog”’ och i Aftenposten stod: ”Den vakre unge pige med det

store sortkrellede haar og de af temperament saa tindrende oine viste straks et afgjort

skuespillertalent og hun blev eineblikkelig fast knyttet til theatret”?

Fran talscen till opera

Nir Olefine Moe en kort tid senare” fick sin forsta sangroll, som Betli i Adolphe Adams
operett Schweizerhytten, fick hon tillfille “att ligga i dagen sina goda, naturliga rostmedel””*
och borjade pa allvar uppmirksammas som sangerska’”. Aftenposten igen: “med sin friske og
varmtklingende naturstemme gjorde hun det afgjerende sprang over i den kunstart, som hun
senere ikke skulde svigte”. Hon fick undervisning av Christiania Teaters sdngldrare Henrik
Meyer’®, och borjade fa en del solistuppdrag p4 teater- och konsertscenen. Nir sa ett omtalat
italienskt operasillskap gistade Christiania Teater i maj 1868’" och behdvde fylla ut
rollistorna med lokala formagor fick Olefine Moe chansen att préva pa nagra mindre
operaroller: Flora i La Traviata, grevinnan Ceprano i Rigoletto och Lisa i La Sonnambula™.
Fran och med den 26 december 1868” var hon anstilld som singerska pa teatern, och den
forsta uppsittning hon medverkade i var Kalifen af Bagdad', ett sangspel komponerat av
Frangois-Adrien Boieldieu.

Christianiapubliken, som nu gjort Olefine Moe till sin nya favorit®', skulle komma att fa

behalla henne i tre &r. Under de aren hann hon skaffa sig ménga viktiga erfarenheter och gora

" Citerat i a.a. 1893.

72 Aftenposten 1917 (NBO).

7 Anker 1956, s. 72: 17 nov 1867.

I Svanberg 1917, del 2, s. 59.

7 Sandvik 1939-40.

7 Svanberg 1917, del 2, s. 59.

7 Anker 1956, s. 171: 12-31 maj 1868.

® Qvamme 2000, s. 86. De tva forstnamnda operorna ir komponerade av Giuseppe Verdi och La Sonnambula
(svensk titel: Somngdngerskan) av Vincenzo Bellini.
” Anker 1956, s. 52.

%0 Vollsnes 2004.

81 Qvamme 2000, s. 87.
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en mingd olika instuderingar, huvudsakligen helt p4 egen hand,* som skulle bli till nytta for
att komma vidare i karridren. Troligen sjong Moe ocksa i andra sammanhang an pa teatern nér
tillfalle gavs — t.ex. var hon sopransolist i verk av Rossini, Gounod och Schubert i en sé kallad
abonnemangskonsert® med kér och orkester varen 1871 — men hon hade riktat in sig pa opera
redan som 20-aring. P4 teatern fick hon en rad huvudroller®™: Angelai Den sorte Domino ™,
Stella i Broncehesten*®, Carlo Broschi (alias kastratsdngaren Farinelli) i Djevelens part®’ och
Isabella i Klosterengen™.
Sommaren 1870 var det ater dags for ett italienskt géstspel pa Christiania Teater.

Italienarna hyrde lokalen, teaterns orkester och tva sangare: Olefine Moe som Annina i La

. 9 . . . . .
traviata’ och tenoren Hans Brun som Arturo i Gaetano Donizettis Lucia di Lammermoor.

Olefine Moe som Marie i Regementets dotter (foto ur Meissner 1914).

82 Norsk Folkeblad 1873 (NBO).

%3 Qvamme 2000 s. 64. Konserterna arrangerades 1869—1870 av Otto Winter-Hjelm da instiftaren Edvard Grieg
var i Italien.

%aa.s. 87.

% Anker 1956, s. 18: opéra comique av Daniel Frangois Auber spelad med Moe fr.o.m. 7 juni 1870.

% a.a. s. 6: opera av Auber spelad med Moe fr.o.m. 30 okt 1870.

%7 a.a. s. 20: opéra comique av Auber dven kallad Halvdelen hver pa norska och Hiften var eller Hin ondes andel
pa svenska, spelad med Moe fr.o.m. 10 april 1871.

% a.a. s. 54: sangspel av Louis Joseph Ferdinand Hérold dven kallat Duellen, spelad med Moe fr.o.m. 20 jan
1871.

% a.a.s. 172: 17-31 augusti.

% Qvamme 2000, s. 87. La Traviata av Giuseppe Verdi kallades ofta Violetta eller pa svenska Den vilseforda.
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Tvd primadonnor maojliggor hogre undervisning

Den géstande artist som skulle komma att fa en avgoérande betydelse for Moes konstnirliga
utveckling var emellertid en svenska: Kungliga Teaterns stora stjirna Louise Michaéli
(1830—1875). D4 hon gistade Christiania’' sokte Olefine Moe upp henne och bad om

7992 Och

sédnglektioner. Michaéli blev intresserad av flickans “eiendommelige stemme
uppmuntrade till vidare sédngstudier, men eftersom hon sjidlv inte undervisade hidnvisades
Olefine Moe med ett rekommendationsbrev till Michaélis kollega Fredrika Stenhammar
(1836-1880). Denna formedling resulterade i att Olefine Moe sommaren 1871 tillbringade
sex ldrorika veckor hos familjen Stenhammar i deras sommarbostad Hornsund utanfor
Kungsholms tull”. I ett brev till systern Elfrida Andrée berittar Fredrika Stenhammar om sin
nya elev:
Jag har dven nu pa sommaren ett par sangelever, varav den ena ar en ung sangerska fran Kristianias
teater, som har kommit hit for att sjunga under sommarménaderna, d& hon har ferier. Hon hade
rekommendationsbrev fran Kristianias teaterdirektor samt fru Michaéli till mig. Jag kan ej heller for
hennes skull nu ge mig ut att resa, ty jag anser det alltid som en heder att teaterdirektoren skickar
henne till mig...”*
Fredrika Stenhammar ndmns ofta i texter om Olefine Moe, troligen av tva anledningar: dels
darfor att hon 1 egenskap av uppburen primadonna skénkte glans 4t Moes meritlista, och dels
darfor att hon var en omvittnat god pedagog, och ansags till stor del ligga bakom sin elevs
framgéngar. Stockholmstidningen skrev t.ex.: "Rosten var icke sa forbluffande stor, men den
var av Fredrika Stenhammar fint avslipad”.”” Frans Hedberg betonade sérskilt Stenhammars
pedagogiska insatser i sin beskrivning av henne 1 Svenska operasdangare:
Om ndgon kunde inprégla hos sina elever den lardomen att endast vinna segrar genom att anvénda
ddla och rena vapen, sé var det hon — ty godtkopseffekternas litt forvarfvade mynttecken stodo hos

henne aldrig i hog kurs, dertill tainkte hon altfor hogt om den konst som utgjorde hufvudintresset i

hennes lif. Hon var p4 samma gang en string, en mycket fordrande, men ocksa en rikt gifvande

' Enl. Svalan 1873 (MM) skedde detta 1871, men i s fall méste hon ha givit konserter i nagon annan lokal &n
teatern, eftersom den enda noteringen om ett géstspel av Michaéli dr daterat 1867 (13-27 september) i Ankers
sasongsforteckning, s. 171.

?? Sandvik 1939-40.

% Svalan 1873 (MM).

% Stenhammar 195 8, s 115, brev daterat 8 juli 1871. Teaterdirektdr i Christiania vid denna tid var Michael Brun
(enl. Anker 1956, s. 172).

9 Stockholmstidningen 1925 (MM).
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lararinna, och de elever hon utbildat tala hogt och fordelaktigt om hennes allvarliga strdvan att tjena
sin konst &fven pa detta sitt [...] Bland de larjungar, dem hon kérleksfullt atog sig, och hvilka
tacksamt erkédnna den stora skuld i hvilken de sté till henne for en grundlig inblick i alla de tekniska
hemligheterna af sdngens konst, samt for en djupt inpriaglad vordnad for alt det oforgéngliga och
bestaende i de sanningar som hdja den 6fver dagens hugskott, vill jag hédr endast anfora de fornamsta,
namligen Mathilda Grabow, Olefine Moe, Georgina Sommelius och Ingeborg As[**], hvilka alla vittna
bittre &n nagra loford om hennes stora forméaga som ldrarinna och viglederska pa végen till det
skona.”’
Fredrika Stenhammar skulle komma att ha mer kontakt med Olefine Moe &n enbart genom
sanglektioner. Ett konsertprogram fran Uppsala daterat 4 april 1877°° visar att ldraren och
eleven ordnade konserter tillsammans, och 1 biografin om Elfrida Andrée framgér att
Stenhammar rdknade Moe till den ndrmaste bekantskapskretsen i somrarnas musiker- och
teaterkollektiv pa Dalar6™”.

Efter den lyckade vistelsen hos sangpedagogen reste Olefine Moe tillbaka till Christiania
lagom till teaterns sédsongsstart hosten 1871. Hon fortsatte att sjunga pa Christiania Teater och
sdngundervisningen verkar ha givit omedelbart resultat. Svalan skrev: ”den norska
allménheten [...] insdg att hon betydligt utvecklat sig till sin fordel, sedan man sist haft nojet
att hora henne™'” och Norsk Folkeblad "' ansig att utbildningen burit frukt och ingav
forhoppningar. Detta resulterade dven i1 6kat fortroende hos stadens konsertarrangorer, och nir
Christiania efter dansk modell fick sin Musikforening var Olefine Moe solist pa
invigningskonserten. Denna dgde rum i Logens stora sal den 2 december och dirigerades av
foreningens initiativtagare Edvard Grieg (1843-1907). P& programmet stod en
Beethovensymfoni, en Concerto Grosso av Héndel samt Niels W Gades korverk Elverskud.
Ovriga séngsolister var Nina Grieg (1845-1935) och Hans Brun.'®

Moe stannade i Christiania aret ut, men i januari 1872 atervdnde hon till Stockholm.

Denna géng reste hon tillsammans med sin med sin far,'” och malsittningen med vistelsen

% Den norska sangerskan Ingeborg As bytte 1883 namn till det mer internationellt gingbara artistnamnet Gina
Oselio.

7 Hedberg 1885, s. 155.

% Stenhammar 1948, s. 147.

* Ohrstrom 1999, s. 196.

1 Svalan 1873 (MM).

%" Norsk Folkeblad 1873 (NBO).

192 Qvamme 2000, s. 65.

19 Svalan 1873 (MM).
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var att s4 smaningom komma in vid Kungliga Teatern. Hon inackorderades hos teaterns

davarande kormistare August Soderman, och hans hustru Eva'™, en piga och fem barn

105
8,

(mellan 1 och 12 ar gamla) pa Nybrogatan 1 och fortsatte sin utbildning hos Fredrika

Stenhammar.

1% F5dd Bergholm (1836-1901). Hon var sangerska (alt) vid Mindre Teatern nir August Séderman var
kapellmaéstare dér, och de gifte sig 1860.
1% Mantalsbok i Stockholms stadsarkiv (SSA).
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4. Kungliga Teatern i Stockholm kring speliret 1872/1873

Forsta delmalet med Moes sédnglektioner hos Fredrika Stenhammar véren 1872 var att skaffa
en debutantplats vid teatern, dvs. fa en chans att visa vad man gick for genom att sjunga en
roll, som forhoppningsvis skulle bli flera. Debutanterna hade inte fast anstéllning utan fick
betalt per forestdllning. Debutanttiden kunde vara flera ar for vissa sdngare, medan andra
kunde bli anstéllda ganska omgédende.

Vad var det da for arbetsplats som den 22-ariga norskan s& girna ville komma till? I detta
kapitel ska jag gora ett nedslag i Kungliga Teaterns historia och kortfattat presentera

omstindigheterna dir da Olefine Moe kom till Stockholm.'*

Operabyggnaden

Som jag berorde i inledningen gick Kungliga Stora Teatern tillsammans med den mindre
scenen for talteater Kungliga Dramatiska teatern'’’ under samlingsnamnet Kongliga Teat-
rarne, som sorterade under hovforvaltningen'®.

Det gamla operahuset, eller det Gustavianska som det ocksa kallades, invigdes 1782 och
lag pd samma plats som dagens operabyggnad, vid Gustav Adolfs torg (som da hette
Norrmalmstorg). Skaparen av Drottningholmsteatern, arkitekten Carl Fredrik Adelcrantz hade
ritat huset. Teatern var orienterad i1 nord-sydlig riktning till skillnad mot den nuvarande som
ar ost-véstlig. Nu sitter alltsa publiken vind mot Kungstriadgérden, 1 det Gustavianska huset
satt man vind mot Strommen. Fasaden var likadan som pa huset mittemot, Arvfurstens palats.
Allménhetens entré skedde genom tre portar mitt pa huset, och de kungliga gick in via
”Kungliga trappan” till vinster om stora publikingéangen.

Den histskoformade salongen med fem rader och 946 platser'” var gravit med
gulddekorationer och stolarnas kladsel var rod, forutom i den kungliga logen, beldgen mitt pa

forsta raden, dér klddseln var bld. Logen anvéindes en géng i veckan ndr kungen eller

106 Uppgifterna &r, om inget annat anges, hiimtade fran Gademan 1996 och Rédin 1973, samt Henriksson 1994,
Strombeck & Hofsten 1974, af Edholm 1948 och Svanberg 1917.

197 Aven kallad Hammerska ladan, Mindre Teatern och Gamla Dramatiska Teatern . Den koptes av Kungliga
Teatern 1863 och 14g pa Kungstradgardsgatan t.o.m. 1910 da huset revs.

1% Detta fordndrades 1881, da staten Gvertog de kungliga teatrarna som da kom att hora till Finansdepartementet.

109 Dagens operahus, ”det Oscarianska”, har 1264 platser och invigdes 1898.

25



medlemmar av kungafamiljen bevistade ”sin” teater. En ny, rod ridd malades 1872. Gasljus 1
salongen kom 1854, bara nagra ar efter att Stockholms gatubelysning borjade drivas med gas,
och ersatte oljelampor och ljusstakar, och 1 stéllet for kristallkronan med 40 levande ljus
installerades en snidad krona i trd for gaslagor. Gaskronan hissades upp mot taket da man
ville f4 morkare i salongen, och nér kronan sdnktes var det en signal till publiken att man
kunde ga ut och strdcka pé benen.

Scenen med sitt sluttande scengolv liknade mer Drottningholmsteaterns scen dn den 1 det
nuvarande operahuset. Orkesterdiket utokades successivt sa att man pa 1860- och 70-talen
kunde spela t.ex. Wagneroperor, som krivde en stdrre och mer sammanhéllen orkester.

Det fanns 32 loger for artisterna och en artistfoajé med utsikt mot Strommen. Flera i
personalen hade sina bostdder i1 huset, bl.a. nigra av tjdnsteminnen pa kamerala avdelningen,
en underintendent samt maskin- och skridddarméstarna. Huset som var fyra véningar hogt
rymde dessutom repetitionsscen, kladesmagasin, bokhéllarkontor, pigkammare, malarsal,
”spruthus” (brandvérnets lokal), vedbodar, vinkéllare, skrddderi, rustkammare, bagarstuga, ett
kungligt kok, kungliga gardets vakt- och arrestlokaler samt societetens punchservering
”Lagerlunden” och den 6lstuga (egentligen ett vintrum) for kuskar och annat tjanstefolk som

senare blev Operakillaren.

Personalen

Kungabroderna Karl XV och senare Oscar Il var personligt engagerade 1 stort och smatt inom
teatern, ndgot som innebar att teatern, om 4n offentlig, verkligen var kunglig, inte bara till
namnet. Kungen utsdg bl.a. teaterns chef, vars titel fram till 1888 var “forste direktor for
Kongl. Maj:ts Hofkapell och Spektakler”. Den f.d. militdren och adelsmannen 6verste Erik af
Edholm var forste direktor 1866—1881. Han var dven forste hovmarskalk och stod pa mycket
véinskaplig fot med kung Karl XV och drottning Lovisa. Personalen drev ofta med af Edholms
musikaliska obildning. Han hade dock “harda nypor” och lyckades bade fornya repertoaren
och vidareutveckla de nya iscensittningsprinciperna. Dagskassorna och “recettbockerna” var
alltid foremal for af Edholms intresse, dels forstas for att han var teaterdirektor, men ocksa
dérfor att han var ansvarig infor kungen, som var djupt inblandad i ekonomin.

I af Edholms eftermaéle talas 4ven om tvé stora misstag: han lyckades inte komma dverens
med regissoren Ludvig Josephson (1832—1899), som slutade 1868, och han fordndrade
avloningssystemet vilket ledde till intriger och konkurrens mellan artisterna, eftersom arvodet

per forestillning (s.k. tjinstgoringspeng eller honorarium) blev en storre andel av artistens
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totala 16n. Dessutom gjordes alla kontrakt om till ettdrskontrakt som maste fornyas varje
speldr. Endast ett fital artister lyckades fa livstidskontrakt eller flerdrsanstéllning, sa
anstéllningstryggheten var délig.

Forste hovkapellméstare var Ludvig Norman och andre kapellmistare var Joseph Dente
och August S6derman. Den senare var ocksa kormistare. Hovkapellet, som da var Sveriges
enda professionella symfoniorkester''’, hade utokats under 1860-talet och bestod 1872 av ca
50 musiker''".

Vid Kungliga Teatern fanns 25 fast anstillda singsolister varav tio var kvinnor.''> Av
operasangarna var tenoren Oscar Arnoldsson bist avlionad''”® med 6 000 riksdaler per spelar
samt 2 riksdaler per akt. Bassangaren Anders Willman hade 5 200 riksdaler, barytonen Gustaf
Sandstrom, basen Carl Johan Uddman och tenoren Victor Dahlgren 4 000 riksdaler arligen.
Hogst avlonade operasangerskor var sopranerna Signe Hebbe med 6 000 riksdaler, Fredrika
Stenhammar med 5 000 riksdaler, Charlotte Strandberg 4 000 riksdaler och Louise Michaéli
som tjinade 2 100 riksdaler &rligen plus 50 riksdaler per representation. Arvid Odmann, en
tenor som dé gick i teaterns s.k. elevskola, hade 1 200 riksdaler samt 100 riksdaler for varje
roll. Loneséttningen var alltsa individuell och speglade hur framstdende artisten var och hur
vél han eller hon lyckats 1oneforhandla. Lonerna var intressant nog inte lagre for kvinnor dn
for man. Utdver lonen och honoraret kunde det hinda att en duktig artist fick ge en s.k. recett,
dvs. en forestillning dar biljettintdkterna gick till den enskilde sangaren.

Dessutom tillkom debutanterna, som verkar ha varit ovanligt manga denna period,
eftersom en fru Limnell 1873 klagar i ett brev citerat i Georg Nordensvans Svensk teater: ”Vi

»114 Debutanterna som

torka pa artister och dversvdmmas av debutanter, mest smaflickor
Nordensvan sedan ndmner, alla mellan 19 och 29 ar gamla, var eleven Arvid Odmann, Ida
Basilier, ”en ung séngfagel fran Finland med stor koloraturfardighet”, Olefine Moe, “tick,
gracids och pikant”, mezzosopranen Terése Saxenberg och sopranerna Amalia Riego,'"> Anna

Strandberg, Louise Pyk och Carolina Ostberg.

"9 Detta gallde fram till 1902, d& Konsertforeningen i Stockholm grundades.

"1 Spelaret 2003/2004 hade Hovkapellet 119 medlemmar (enl. generalprogrammet s.4.).

12 Sisongen 1869/70, enl. Gademan 1996, s. 41. Spelaret 2003/2004 var 64 solister anstillda (enl.
generalprogrammet s.4.).

' Foljande Ioneuppgifter gillde sisongen 1872-73 och ir hamtade fran af Edholm 1948 s. 19.

" Brev fran fru Limnell till Vilhelm Svedbom ur Nordensvan 1918, s. 287.

"5 Hennes far var spanjor och mor norska.
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Kungliga Teatern var liksom det dvriga samhéllet mycket hierarkiskt organiserad. Detta
mirks bl.a. i de méinga titelnivaerna bland de anstéllda, som fram till ca 1870 var indelade 1
elva lonegrupper. Forutom “sujetterna” (dvs. artisterna) och hovkapellet bestod personalen av
kanslister, musikbibliotekarier, olika grader av dekoratorer, forvaltare av dekor-, rekvisita-
och kostymfé')rréidenm, maskinmaistare, perukmakare, kostymordonnator, sufflér, magasins-
bitrdden, intendent (dvs. regissor) och intendentens assistent (en kombination av vér tids
regiassistent och inspicient, som forvillande nog kallades regissor”). Intendent mellan 1871
och 1881 var Frans Hedberg (1828-1908), som dock sag sig sjdlv som forst och framst
forfattare (bl.a. till den tidigare nimnda boken Svenska operasdngare).

Den som skotte den musikaliska instuderingen, “instruktor for sdngscenen”, var
vanligtvis forste kapellméstaren. En repetitér spelade piano under repetitionerna och en
sangméstare som undervisade 1 sdng skulle enligt reglementet ndrvara vid alla
operarepetitioner. Slutligen fanns en ballettmédstare och balletten, bestdende av dansare pa
fyra olika nivaer, samt elevskolan och operakdren. Koren bestod av ca 50 medlemmar jamnt
fordelade mellan kvinnor och man.'"” Férutom att sjunga staterade koristerna — dven i rena
talpjdser — sa de tjanstgjorde mycket ofta. Vid stora koroperor som t.ex. Lohengrin
forstiarktes koren med elever och debutanter och det hinde att korsdngare fick gora mindre
roller i operorna.

Om nagon anstélld misskotte sig pa nagot sidtt kunde man bli &lagd att bota. Forseelserna
antecknades i den s.k. pliktrullan. Det kunde handla om en harpist som inte lytt tillsdgelse att
spela harpa, en maskinarbetare som varit onykter, en sdngerska som rokt cigarr i sin loge,
eller sdngare som gjort en oriktig grimas, ldmnat scenen for tidigt, kommit for sent eller

“medfort hundkreatur” i logen. ''®

Repertoar

Nya uppséttningar planerades ofta ett ar i forvdg, men premidrdatumet sattes inte forrén man
kommit en god bit pé vidg. Den direkta repertoaren planerades veckovis genom att intendenten

en dag i veckan foredrog den infor direktionen, som faststidllde den. En opera kunde hastigt

"° Artisterna behovde inte sjilva bekosta sina kostymer, nagot som var brukligt under forsta halvan av 1800-
talet.
"7 Spelaret 2003/2004 bestod operakoren av 63 singare (enl. generalprogrammet s.4.).

"8 Utdrag ur pliktrullan for 1881-82 finns i Ralf 1973, s. 243.
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behova instéllas, och da méste intendenten snabbt sitta in nagot annat. Veckoprogrammet
samt dagens och morgondagens forestillning annonserades i de storre tidningarna. P&
Dramatiska Teatern gavs mindre skadespel fem kvillar 1 veckan, och i operahuset spelades
opera fyra kvéllar i veckan och nagot storre taldrama en kvéll 1 veckan.

Spelaret 1871/1872'" hade det givits 191 representationer pa Stora Teatern och 248 pa
Dramatiska Teatern. Av dessa var 163 operaforestillningar, fordelade pa 34 olika operor,
operetter och sangspel. Rossinis Barberaren i Sevilla térekom oftast, med 15 forestéllningar,
f6ljd av tva verk som gavs tio ganger vardera: Sverigepremidren av Wagners Den flygande
holldndaren samt Gounods Faust.

Repertoaren spelaret 1872/1873 omfattade 34 verk och 164 forestillningar av vilka

Aubers operett Den svarta dominon spelades 17 ganger, Mignon'”’

(sdsongens enda premiir)
och Figaros Bréllop tio ganger vardera samt Trollflgjten, Robert av Normandie'*', Martha'?,
Muraren'” och Faust'* atta ganger. Som jamforelse kan nimnas att sasongen 2003—2004 pa
Kungliga Operan omfattade 128 operaforestillningar av 13 olika operor.'”> Av dessa 13 kan
vi kdnna igen tre verk fran spelaren som ndmns ovan: Den flygande holldndaren, Don Juan
och Kdrleksdrycken.

Sdsongen sammanfattades i operadirektdrens anteckningar med orden ”Spelédret gav ett
mycket gott resultat”. Dér star ocksd att ordinarie biljettpriser var mellan 3 riksdaler for
parkett och 25 6re for platserna pad femte raden, vilka i folkmun kallades for “liggande

parkett” eftersom det var sa 1agt i tak att man maéste luta sig ut och hénga pa ett ricke for att se

ndgot.

Andra scener for opera

Kungens teatermonopol som gillt fran 1799 avskaffades 1840. Detta mojliggjorde en ganska
yvig flora av sméiteatrar i Stockholm, som gav vadeviller, talpjéser och operetter, men opera

kunde man fortfarande néstan bara uppleva pa Kungliga Teatern.

9 F5ljande forestillningsstatistik ur Strombeck & Hofsten 1974 s. 97-99.

120 Opéra comique av Ambroise Thomas baserad pa en roman av Johann Wolfgang von Goethe.
2! Grand opéra av Giacomo Meyerbeer.

122 Opera av Friedrich von Flotow.

' Opéra comique av Daniel Frangois Auber.

'2* Opera av Charles Gounod.

125 Operans hemsida 2004.
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Den lilla konkurrens pd operasidan som dnda fanns var inte sdrskilt regelbunden, och
bestod framst i ndgra forsok frdn f.d. Kungliga Teatern-medarbetaren Ludvig Josephson att
spela opera i1 egen regi pd Mindre Teatern vid Kungstridgarden och Nya Teatern pa
Blaisicholmen.'*® Verksamheten utgjordes dels av egna uppsittningar, dels av italienska

truppgéstspel.

k %k 3k

Nir Olefine Moe kom till Stockholm var Kungliga Teatern mitt inne i vad som har kallats
dess andra storhetstid, 1860- och 1870-talen. Sdngarna var av sirskilt hog klass, orkestern
likasa, och fornyelser betriffande repertoar, iscenséttningskonst, sangutbildning och
publiksmak hade kommit till stand tack vare bade O0kade internationella kontakter och
nationella strdvanden. Andra faktorer bakom Kungliga Teaterns framgéngar vid den hér tiden
var — forutom en allmén hégkonjunktur — de manga farggranna baletterna, den trolska

gasljusbelysningen och de ménga scentekniska effekterna.'?’

126 Josephsons operaverksamhet pagick 1868—69 i Mindre Teatern och 1879-87 i Nya Teatern.
12" Tegen & Lewenhaupt 1992, s. 143 f.
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Gustavianska operahuset, 1880-tal (foto ur Svanberg 1917).
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5. Stockholmstiden

De tre debuterna — viigen till anstillning

Olefine Moe gjorde sig hemmastadd 1 Stockholms musikliv och fortsatte med hjilp av
Fredrika Stenhammar att utveckla sin sdngteknik. Stenhammar beréttar om sin elevs framsteg
1 ett brev till systern, daterat den 18 april 1872: ”Vid teatern har jag for ndrvarande ingenting
att gora och ar 1 det fallet fullkomlig friherrinna. Daremot skall min lilla elev froken Moe med
snaraste debutera som Martha.”'*® Denna roll i Friedrich von Flotows romantisk-komiska

opera med samma namn hade Stenhammar sjilv nyligen sjungit'*’, nigot som kanske

ytterligare forbéttrade instuderingsarbetet och dirmed Olefine Moes chanser att lyckas. Och
lyckades kan man nog séga att hon gjorde. Hennes forsta debut pd Kungliga Teatern den 13

130
2

maj 187 togs emot vil av bade publik och press. Frans Hedberg skrev s& hir om Moes

tolkning av pigan Martha, alias hovdamen lady Harriet:
[...] hon mottogs med stort bifall. Har var det icke ndgra stora rostmedel som forvénade och hanforde

publiken; tvédrtom, hennes rost var ganska liten, men den var sérdeles behaglig, hér var det den

intagande personligheten och den framstaende skadespelarformégan som gjorde att hon gick med

seger ur det vigade forsoket."!

Annu bittre gick det pa den andra debuten'*?, vid det som i manga av texterna har kallats for
sdngerskans genombrott: rollen som den forklidda ambassaddrsdottern tillika nunnan
Adele' i Aubers opéra comique Den svarta dominon **, ”som genom hennes fina, musikal-
iska sdng och hennes vil nyanserade och fortraffligt genomforda spel blef hvad den aldrig forr
varit, sisongens fornimsta kassastycke.”'>> Om denna opera berittar singerskan sjélv, i den

enda ldngre intervjun bland pressklippen:

128 Stenhammar 1958, s. 119.

'’ Rollbok nr 2 i KTA.

P03,

! Hedberg 1885, s. 301.

"2 Rollbok nr 2 i KTA.

'3 Rollen kallas ofta Angela i svenska uppsittningar.

1 »Domino” ir en lang, vid kappa med kapuschong, vanlig som maskeradkostym.
135 Hedberg 1885, s. 301.
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Emellertid hade jag fatt tag i ett klaverutdrag ur ”Svarta dominon”, som mycket tilltalade mig, och jag
foreslog for fru Stenhammar, att jag skulle fa forsoka mig i denna. Fru Stenhammar slog bort saken —
”Svarta dominon” hade varit uppe atskilliga ganger med alla mgjliga celebriteter i huvudrollen och
anda aldrig slagit igenom. Hur det var, fick jag emellertid géra den, och denna ging lyckades

forsoket.'*®

Operachefen Erik af Edholm noterar mycket riktigt i sin dagbok den 2 december 1872: "M:lle
Olefine Moe debuterar som Adele 1 Aubers Svarta dominon ganska lyckadt infor fullsatt
hus.”"¥” Veckotidningen Svalan, vars framsida den 19 april 1873 pryddes av Olefine Moes

portritt (se uppsatsens framsida), skrev i en lang artikel:

Hennes upptradande hir har, framforallt ndr hon var Dominons Adéle, varit en f6ljd av triumfer. Detta
icke pa grund af ndgot dverldgset instrument, af ett utbildat konstnirskap eller af en bldndande
skonhet; froken Moe har segrat genom ett annat medel, ofta forgétet pé teatrarna, obekant for ménga
prisade artister men suverdnt nér det ndgon gang kommer fore: poesi — i stimma, foredrag, spel, i hela

sin apparition. '**

I samband med Den svarta dominon talade négra tidningar till och med om en ”Moefeber”, pa

samma sitt som Stockholm tidigare haft " Trebelli-feber”'*® och Christina Nilsson-feber”:

Det var da ”Svarta dominon” gafs, som den brét ut [...] Vi minnas ju alla hennes upptriadande i
”Svarta dominon”, denna operett, som néstan kan sdgas vara ett monster for den &dkta franska
spirituella musiken; frdn hennes forsta intrddande pa balen, hvilken innerlighet i scenen med honom,
till hennes upptrddande i andra aktens bonddrégt, dro alla hennes rorelser, alla hennes uttryck sa
lifliga, s& dkta fransyska, att vi tvifla pa, att en sydlandska skulle kunna framstilla dem med mera
abandon. Och nér hon da i tredje akten, hemkommen fran dfventyren, beréttar dem i sin bekanta aria,

huru ler inte genom den dngslan, hon utstétt, skalken['*’]

glomma hennes ”Adéle”."*!

fram, och den som hort henne skall svarligen

P& samma tema skrev Daniel Fallstrom i1 Stockholmstidningen, aven om man kan undra hur
Moe sjélv stéllde sig till att fa sa mycket berdm for allt annat &n sina musikaliska prestationer:
Och det som gjorde susen var debutantens egen personlighet. Olefine Moe var en fortjusande

uppenbarelse pa scenen. Och det som tog publiken med storm var den pikanta norska brytningen. Jag

minns mycket vil den fortjusning, med vilken man i séllskapslivet sokte hdrma hennes lustiga sétt att

136 Signaturen “quelqu’une” 1925 (MM).

7 af Edholm 1948, s. 14.

B8 Svalan 1873 (MM).

139 Zelia Trebelli (1838—1892), fransk mezzosopran.
149 Spjuver, skojare.

141 »Olefine Moe. Bland alla febrar...”, artikel u.4. (MM).
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sdga replikerna. Gud, vad hon &r sot! — blev alltid slutet pa visan. Det radde hg Moefeber i

Stockholm.'*
Forestillningen gick dnda till den 15 april 1873 da Erik af Edholm har antecknat att
kungaparet nérvarade vid Moes sista upptrddande, och att man dérfor sjong “folksangen”
bade fore och efter operan '*.
Moes tredje debut vid Kungliga Teatern skedde den 14 mars samma ar i Mozarts Figaros

144
|

Bréllop. Diar sjong hon kammarjungfrun Susannas roll ™ och fick berom for bade

skddespeleri och sangteknik av Frans Hedberg:

[...] enroll som var fortraffligt lampad for hennes skadespelarbegéfning, dfven om den i musikaliskt
hinseende 6fversteg hennes krafter, hvilket atminstone var fallet i fjerde aktens aria, som kréfver
storre rostmedel an dem hon egde att forfoga 6fver. Men intelligent som hon var, forstod hon i grund
och botten den svara konsten att som Laertes séger ”gé langt med litet”, sd vél behandlade hon den
lilla stimman, och sé sdkert undvek hon all forcering i de tonlédgen som voro hennes svagaste. En
tackare, behagligare Susanna hade man icke pé lange sett pa var scen, och man kan tryggt siga att
efter dessa trenne lyckade debuter var Olefine Moe var populéraste och mest omtyckta sdngerska

bland de unga.'”
Tvé saker som dterkommande tas upp i Moes efterméle stdr klara redan nu, vid starten av
hennes karridr: att hennes rdst inte var sa stor, men att hon kompenserade det med sin
skadespelarbegdvning, och att hon passade bést for sé kallade subrettroller. Rolltypen subrett
(efter franskans soubrette, kammarjungfru) ar en “létt”, koluraturbetonad sopran, oftast
forekommande i opera buffa och sdngspel. I operans handling brukar den utgodra

146
d.

primadonnans kvickténkta tjansteflicka som héller intrigens tradar 1 sin han Enligt Arne

Lindenbaum var det Moes "hoga, 1 klangen mjukt avrundade sopranstimma, som skolats dven

for koloratursangen™'*’

som gjorde henne sérskilt [dimpad for dessa partier.

Som debutant maste man med lyckat resultat ha framtritt i tre olika roller innan det
kunde bli tal om anstillning'*®, och den 8 april 1873 var det #ntligen dags: d4 undertecknade
Olefine Moe ett anstédllningskontrakt med Kungliga Teatern sdsom “’premieraktris”, gillande

perioden 20 augusti 1873 till 1 juli 1874. Lonen var 2 100 riksdaler om éaret som utbetalades

142 Stockholmstidningen 1925 (MM).
14 af Edholm 1948, s. 16.

144 Rollbok nr 2 i KTA.

14> Hedberg 1885, s. 302.

146 SoLex2: ”Subrett”.

7L indenbaum 1949.

18 Gademan 1996, s. 41.
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149
7”1 summa . Dessutom

med 175 riksdaler per manad — en for norska forhallanden “meget stor
tillkom ett honorarium pa 40 riksdaler for varje representation pd scenen, med en garanti pa
minst 48 framtridanden."”® Som jamforelse kan nimnas att hyran hos familjen Séderman var
400 riksdaler per méanad."”!

Nyheten om kontrakteringen avsldjas tio dagar senare i veckotidningen Svalan: [...] da
vi ndmna att froken Moe for ndsta speldr blifvit engagerad for var Opera-scen sdsom
premicre. Appointementet ldr vara rétt vackert, och da hon hir endast ront sympati, hoppas vi

att ifven hon & sin sida ir beldten med Stockholm.”!*?

Sprakstriden

Véren 1873, alltsd innan kontraktet med Kungliga Teatern borjat gilla, gjorde Olefine Moe
tva géstspel pa sin hemmascen 1 Norge, Christiania Teater. De roller hon framférde dir hade
bada ingatt i hennes repertoar som debutant i Stockholm: lady Harriet i Martha'> och Adéle i
Den svarta dominon’*. Hennes Adéle skulle dock i Norge fa uppmirksamhet av helt annan

sort &n vid mottagandet i Sverige. I och for sig talade recensenterna om hennes ypperliga

diktion, levande minspel och “hengivelse i stemningen”'

, men det faktum att Olefine Moe

sjong partiet pad svenska tog all uppmérksamhet och uppretade bade publik och press.
Norrminnen hade ju i farskt minne att Moe sjungit samma roll pd norska tre ar tidigare, sa
dirfor hade man ingen forstielse for detta sprdkbyte. Christiania Teaters svenske direktor
Ludvig Josephson, den f.d. regissoren pa Kungliga Teatern, var omstridd och kritiserad redan
frén forsta dagen i tjénst — for att han var svensk — och blev nu utskalld i pressen sd att det
hela véxte till en sméarre unionsstrid. I ett brev till svenska Affonbladet beklagade Bjernstjerne

156

Bjernson (som sjélv var teaterns direktor 1865—1867) " att deras scen styrdes av en man som

' Norsk Folkeblad 1873 (NBO).

130 Anstillningskontrakt, vol. 10 i KTA. Kontraktet gillde ett &r i taget och forlingdes automatiskt.

5! Mantalsbok i SSA. Det framgar ej om summan avser hela ldgenheten eller endast inackorderingen.
12 Svalan 1873 (MM).

133 Quamme 2000, s. 87 och Anker 1956, s.173. Martha gavs med Moe 27 maj - 6 juni.

3% Anker 1956, s. 18. Den svarta dominon gavs med Moe 19 april - 20 maj.

"% Sandvik 193940, s. 281.

%% Anker 1956, s. 169 f.
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"ikke kan vart sprog og ikke kjenner vare nasjonale eiendommeligheter”'”’. Teaterdirektionen
forsokte lugna ner kdnslorna genom att lova att Moes andra roller skulle sjungas pa norska.
Att Olefine Moes framtrddande 1 Christiania provocerade sé starkt att man till och med
gav sig pa henne personligen framgar av ett brev fran Fredrika Stenhammar till Elfrida
Andrée daterat den 16 maj 1873:
Moe hade det verkligen litet trakigt i Kristiania och erholl atskilliga anonyma brev av vérsta slag utav
det sa kallade ungnorska partiet”, i anledning av att hon sjong “Dominon” pé svenska, men det har

nu givit med sig. Publiken dr mycket ndjd och belaten och tyckte att hon gjort mérkvéardiga framsteg.

Operan har givits 6 ganger & rad for i det ndrmaste utsalda hus. Men kitsliga dro de goda

norrmannen...">®

Dediceringar

Fran samma é&r finns faktiskt spar av Olefine Moe och det intryck hon uppenbarligen gjort i
form av klingande musik. August S6derman gav ndmligen 1873 ut ett hdfte med sex sanger
tillignade henne."”” Det rér sig om tonsittningar av Bjernstjerne Bjernsons vilkinda dikter ur
samlingen Digte og sange fran 1870.'° Tva av singerna ér satta for kor och piano,
Lokkeleg'® och Iungdomen och de andra fyra dr solosanger med pianoackompanjemang:
Prinsessen, Dans ropte felen, Ingrid Sletten och Den hvide rode rose. Tre &r senare fick
Olefine Moe en till dedikation frdn samma tonsittare, denna gédng sdnger med text av Henrik
Wergeland: Norsk Kjeerlighedssang och Det forste haandtryck.'® De utgavs av Elkan &
Schildtknecht 1876, men en skiss till sdng nr 2 dr daterad ’Stockholm d. 6 jan 1874”.

Dessa hedersbetygelser kidnns ganska logiska. August S6derman var bdde Olefine Moes
kollega och dirigent pa Kungliga Teatern och hennes hyresvérd, s& han maste dels ha hort
henne sjunga en hel del, dels ha kédnt henne personligen. Dessutom kunde en tilldgnan till

nagon kind singerska'® alltid tjaina som bra reklam for en ny komposition, och vad kunde da

"7 Sandvik 193940, s. 281.

158 Stenhammar 1958, s. 122 1.

1% F5ljande om Sédermans kompositioner ur Jeansson 1926, s. 115.
10 Noter finns i STIM:s notbibliotek.

1 1 sittning for solo, kor och piano.

12 Noter finns hos forfattaren.

19 Sderman tonsatte 1871 ytterligare sju dikter ur Digte og sange, dessa tillignade Fredrika Stenhammar.
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vara lampligare for S6derman, mitt under "Moefebern”, dn att tilldgna sina norska romanser
Olefine Moe?

Att hon verkligen sjong “sina” Soderman-sdnger, atminstone de fran 1873, gar att
faststilla eftersom de dels finns med pad tvd av de konsertprogram som forvaras i
Musikmuseets arkiv,'®* dels ingar i en kartliggning av Goteborgs MusikfSrenings konserter
dér det framgér att sdngerna framfordes av Moe vid en abonnemangskonsert den 22 oktober
1874'% . Séngerna fran 1876 hade Moe troligen ocksé pé repertoaren, da de aterfinns (med
handskrivna andningstecken) i den inbundna notsamling som via Olefine Moes dotterdotter

Jeanne Gruts dodsbo hamnat i min privata 4go.

Oscar Torssell 1875 (foto fran Wille Grut).

En annan kompositér som skrivit romanser till Olefine Moe har kanske inte satt sa stora
avtryck 1 Sveriges musikhistoria, men vil 1 mitt slakttrdd. Han hette Oscar Fridolf Torssell
(1844-1880)'° och skulle sa smaningom komma att bli min farfars morfar. Denne unge
pianist och musikldrare dyker upp 1 kéllorna om Olefine Moe forsta gangen i maj 1873, som
4r dateringen pa notmanuskriptet Tre visor'®. P4 framsidan star antecknat med blyerts

“tillegn Olefine Moe”.'®® De tre séngerna, satta for en rost och piano, Ur smd visor, Vandring

1% Programblad i pressklippssamlingen i MM.
' Carlsson 1996, s. 545 & 530.

1% F5dd 7 april 1844, dod 29 augusti 1880.

17 Autograf i Statens Musikbibliotek (SMB).

' Om kompositionen var tillignad Moe frén bérjan eller anteckningen skrivits dit senare gér inte att faststilla.
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i skoven och Holder du af mig? har mycket romantiska texter av Gellerstedt'®”, H C Andersen
och Bjernstjerne Bjornsson. Av notbilden att doma &r sangerna tidnkta att sjungas av en
sopran, d& vokalstimman har g-klav och omfinget ligger fran ettstrukna d till trestrukna a.
Det framgér inte 1 mitt material vilken relation Oscar Torssell hade till Olefine Moe 1873.
Troligen var Torssells dedikation antingen en konstndrlig beundrargédva till en firad ung
sangerska, eller sd hade gesten ett mer personligt innehdll, kanske for att de redan d& hade
traffats pa nagot sétt 1 Stockholms musikaliska kretsar. Det senare dr ganska troligt eftersom
Oscars far Carl Torssell (1808—1872) var anstélld pa Kungliga Teatern som hovkapellist

(violoncell och kontrabas) och dven var organist i Storkyrkan.

Forsta tiden som anstilld, Parisresa och brollop

Hosten 1873 borjar Olefine Moes period som heltidsanstélld pa Kungliga Teatern. Bland det
forsta hon gjorde var att sjunga en roll som horde till hennes tidiga huvudroller under

Christianiatiden: Isabella i séngspelet Duellen'”

(som i Norge kallades Klosterengen). Nar
teaterdirektoren Erik af Edholm bevistar en av forestidllningarna &r han dock inte sdrskilt
imponerad, utan konstaterar i sin dagbok den 13 oktober: ”M:lle Moe skiligen klen™'"" .

Den 10 november gick det tydligen biéttre, for d& skriver han ”M:lle Moe debuterar med

»172 Rollen som

framgéng 1 Mignon. Kungen och bada Drottningarna der och fa folksédngen.
den unga Mignon — en flicka som rdvats bort fran ett italienskt slott av zigenare — horde till
Olefine Moes frimsta prestationer,'” och manga texter och tidningsartiklar nimner den d&

hennes framsta meriter riknas upp. Berlingske Tidende'” uppskattade sirskilt hennes kéinsla
och uttryck i operans passionerade scener, Emil von Qvanten i Post och inrikes tidningar

99175

uppmirksammar ett “sentimentalt, drémlikt behag”'” och en annan tidning '"® nimner adel-

heten och behaget” i denna roll som forklaring till sangerskans popularitet.

1 Troligen avses Albert Theodor Gellerstedt (1836-1914).

170 K ompositor: Louis Joseph Ferdinand Herold.

7! Anteckning den 13 oktober 1873 i af Edholm 1948, s. 23.
172 af Edholm 1948, s. 24. Datum 4ven i rollbok nr 3 i KTA.
' Enl. Hedberg 1885, s. 302.

174 Citerad i Svensk Musiktidning 1882.

'3 Post och inrikes tidningar u.d. (MM).

170Olefine Moe. Bland alla febrar...”, artikel u.a. (MM).
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Under perioden varen 1874 till sommaren 1875 medverkade Moe i1 sju olika
uppséttningar pd Kungliga Teatern. Forutom 12 forestéllningar av Mignon och enstaka
forestillningar dér hon spelade sina debutantroller i Martha, Figaros brollop och Svarta
dominon spelades tre operor som var nya for henne: Mozarts Don Juan (bondflickan Zerlina),
ytterligare en opéra comique av Auber kallad Kronjuvelerna (Catarina, forkladd drottning i
1700-talets Portugal) samt Lalla Rookh av Felicien David da Moe spelade titelrollen som
orientalisk prinsessa. Frans Hedberg minns i sin Svenska operasdngare Moes Lalla Rookh i
hvilken den Osterldndska hangifvenheten och gléden genom hennes atergifvande fingo det
skiraste och kvinligaste uttryck.”'”’

Den 2 augusti 1875 noterar Erik af Edholm i sin dagbok: “Froken Olefine Moe gor visit
med sin fastman Torssell for att taga afsked, innan hon antrdder sin af Theatern bekostade
studieresa till Paris.”'’® Denna anteckning 4r intressant av tvé skil: den avsldjar att Olefine
och Oscar forlovat sig, och det dr endast hdr som denna utlandsresa fér ett ungefarligt datum.

Folkebladet berittar att Parisresan skedde under en ldng “permission” med bibehallet
fullt gage fran Kungliga Teatern. I Paris sjong hon for den hogt ansedde belgiske
musikldraren Jean Jacques Masset (1811-1903) som ocksa varit Christina Nilssons, Signe
Hebbes och Arvid Odmanns lirare. Masset menade att Olefine Moe borde satsa pa att
debutera pa Opéra-Comique i Paris “men dette blev dog ikke til noget”.'”” Moe tyckte inte att
hon var tillrackligt bra pé franska, och dessutom ldngtade hon tillbaka till Stockholm.

Négon géng kring nyar maste Parisvistelsen ha avslutats eftersom operadirektéren den 12
januari 1876 noterade i sin dagbok: “Olefine Moe gor sin rentrée i Svarta dominon.”'*” Det
var vid denna tid, efter aterkomsten fran Paris, som Moe gjorde nédsta riktigt framgangsrika
rolltolkning: den som marketenterskan Marie 1 Gaetano Donizettis opera Regementets dotter,
som tack vare Olefine Moes popularitet gick for utsilda hus hela viren''. En begeistrad
kritiker skrev att man inte hade sett nigot sadant “siden Jenny Linds tid”'*?. Kopplingen till
Jenny Lind gjordes nog av tvd anledningar, dels for det stora publikintresset och dels for att

just rollen som Marie var nira forknippad med Lind eftersom den alltsedan hon kreerade'™

"7 Hedberg 1885, s. 302.

' af Edholm 1948, s. 51 f.

' Folkebladet 1893 (Lindanger).

"% af Edholm 1948, s. 66.

'8! Folkebladet 1893 (Lindanger) och affischbok i KTA: 9 forestillningar mellan 28 februari och 25 maj 1876.
182 Folkebladet 1893 (Lindanger).

'8 Framfora en roll for forsta gangen vid en ur- eller Sverigepremir.
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den pd Kungliga Teatern 1845 hort till en av hennes mest populéra roller. Frans Hedberg
minns Olefine Moes Marie som “en utmirkt behaglig och tilltalande foreteelse”'™, och Emil
von Qvanten fann rolltolkningen intagande genom sin hurtighet och friskhet”'®*. En annan
tidning betonar anyo Moes skadespelarkonst:

Afven i "Regementets Dotter” sitta vi Froken Moe framfor de 6friga innehafvarinnorna af rollen,

hvad spelet betréffar. Hennes ”Marie” &r icke den brutala och manhaftiga marketenterskan — det &r ett

sjelfvadligt barn, en nyss fullvuxen flicka, som tyranniserar sina fader lite smétt.'®

Aven Olefine Moe sjilv minns Regementets dotter med glidje, nir hon i en intervju pa sin 75-
arsdag far frigan om vilken som var hennes dlsklingsroll: Marie tyckte jag ofantligt mycket
om, det dr en synnerligen tacksam roll. Den gick for otaliga utsalda hus pa den tiden — nu hor
den ju liksom storsta delen av min repertoar for ovrigt till det forgangna.”'®” Efter att Moe
sedan ndmnt Adele 1 Svarta dominon konstaterar intervjuaren apropd sangerskans
favoritroller: ”Det dr dramatiska saker med nerv och liv i, som alltid utgjort fru Moes gebit.
[...] Sunt och sant skulle det vara for att passa hennes friska och kédcka smak och person.”
Den 21 mars 1877 medverkade Olefine Moe 1 sin forsta Sverigepremiér nédr hon sjong

Javottes roll i Léo Delibes forsta opera Konungen har sagt det.'™

Da spelade hon aterigen en
kammarjungfru, som denna géng utfor sina hjiltedad for karleken i Ludvig XIV:s hovmiljo
hos en markis med fyra giftaslystna dottrar.

Tva manader senare, den 15 maj, var det dags for sangerskan sjdlv att gifta sig.
Engagemanget pd Kungliga Teatern omgjliggjorde att hon och Oscar Torssell firade brollop i
brudens norska hemforsamling, sd vigseln skedde en tisdag i Johannis kyrka'® i Hedvig

Eleonora forsamling i Stockholm'”

. I och med detta bytte Olefine efternamn sé att det pa
operaaffischerna i stillet for ”M:lle Moe™ stod “Fru Torssell”."”! Parets forsta gemensamma

adress var troligen Hamngatan 36 i Klara forsamling.'**

'8 Hedberg 1885, s. 302.

185 Post och inrikes tidningar u.4. (MM).

18 »Olefine Moe. Bland alla febrar...”, artikel u.4. (MM).

187 Signaturen “quelqu’une” 1925 (MM).

"% Rollbok nr 3 i KTA.

'% Vigselannons i MM:s klippsamling.

0 Vigselbok i SSA.

I Den forsta affischen i KTA dir det nya namnet stér dr daterad 17 maj 1877 och géller Konungen har sagt det.

192 Rotemansarkivet i SSA. I september 1879 var bostadsadressen Teatergatan 3, enl. brev i SSA.
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En gravid Carmen

Det ar oklart ndr Olefine Moe fick veta att hon skulle sjunga huvudrollen 1 Georges Bizets
Carmen, men det kan ha varit si som det péstas i en norsk tidningsnotis'” att hon borjade
forbereda sig for rollen redan under vistelsen 1 Paris 1875. Carmen hade ju urpremiir dir den
3 mars det dret och gick pd Opéra-Comique dven 17 ganger under hostsisongen,'** och det ér
mycket troligt att hon ville uppleva denna sa omtalade operanyhet pé plats. Enligt Géran
Gademans avhandling'® var det emellertid en forestillning i Bryssel som avgjorde att
Carmen sedan sattes upp i Stockholm 1878 — relativt tidigt i ett internationellt perspektiv —
eftersom Erik af Edholm sdg operan dér under en resa i april 1876 och uppskattade bade
musiken och uppsittningen (i alla fall forsta och andra akten, innan han somnade)'*°.

En skribent i Dagens Nyheter skrev 1 samband med Stockholmspremidren att
uppsittningen hade foregétts av “mycket langa forberedelser”."”’ Det kan nog stimma da
intendenten Frans Hedberg som Oversatte librettot fick betalt for fullgjort arbete i augusti
1877"* och planeringen av kostymer, scenografi och annat kunde bérja i oktober samma 4r,
efter att “en hel 1ar med Carmen” innehéllande mise-en-scéne-hifte,'” partitur och kolorerade
planscher anlént till Kungliga Teatern frén Paris®®.

Sverigepremiiren med Olefine Moe som Carmen, Arvid Odmann som Don José, Pelle
Janzon i Escamillos roll och Wilhelmina S6hrling som Michaela gavs under hovkapellmistare
Josef Dentes musikaliska ledning pa Kungliga Teatern den 22 mars 1878.%"' Salongen var
véalfylld och publiken uppskattade den nya, exotiska musiken, den for sin tid si statliga
uppséttningen och appladerade enskilda nummer infér 6ppen rida och ropade fram
huvudrollsinnehavarna efter aktsluten. Frans Hedberg antecknade i repertoarjournalen for

premiérkvillen: ”Stycket emottogs med ganska mycket bifall, och gick ovanligt bra. Efter

193 Notis u.4. (Wille Grut).

1% Gademan 1996, s. 265.

1% Ibid.

19 af Edholm 1948, s. 73 (10 april 1876).

T Dagens Nyheter 23/3 1878.

"% Gademan 1996, s. 265.

199 Skriftlig beskrivning av en pjis iscensittning med regianvisningar, skadespelarnas placering mm.
29 af Edholm 1948, s. 118 (9 oktober 1877).

200 Affisch i KTA.
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»202 Uppsittningen och sjilva

slutet inropades fru Torssell, Odmann och Janzon 2ne ganger.
operan mottogs med positiva omddmen i samtliga tidningar utom Ny lllustrerad Tidning, som
framforallt hade invindningar mot regin.””

Om titelrollen skrevs 1 Stockholms Dagblad att den skéttes med mycken talent av fru
Torssell”, 1 Dagens Nyheter stod: "Hufvudrolerna utfordes pd det beromligaste af fru Torssell,

sirdeles i dramatiskt hiinseende***

och fyra dagar senare i samma tidning ansag man att "Den
yra lekfullheten 1 Habaneran liksom det listiga koketteriet i seguidillan och den sorgligt
aningsfulla tonen i spascenen, allt erhdll genom hennes konst det ritta uttrycket™"”. Emil von
Qvanten skrev: ”Carmen, den nyckfullt sjelfradiga, damoniskt lidelsefulla zigenerskan,
framstiller hon lifslefvande, ypperligt.”** Stockholms Dagblad sig emellertid en liten brist i
karaktirsframstédllningen: ”En nagot kraftigare accentuering av det naturvilda och sydlédndskt
glodande vore dock stundom att 6nska.”*’ Post och inrikes tidningar resonerade kring ett for
oss vid det hér laget mycket bekant tema: ”Fru Torssell hade &t Carmens parti egnat det
omsorgsfullaste studium och framstod hela rélen igenom sdsom en utmarkt skadespelerska,
men hennes stimma forefoll vl svag och, helt visst pa grund af indisposition, understundom
klanglds.”*” Denna rostsvaghet anmérkte samtliga recensenter p&, med omdémen som
“tyvarr felas roststyrka for att gora ett intryck™ och “rostmedlens otillrdcklighet”, men alla
péapekade ocksa att hennes deklamation och frasering uppvigde detta.””

Att Olefine Moe var gravid vid premidren av Carmen, nirmare bestimt i bérjan av
attonde manaden, kan man ridkna ut ndr man kanner till hennes dldsta dotters fodelsedatum,
men det sdgs ocksa rakt ut pad ett stidlle i mina kéllor, ndmligen i Erik af Edholms
dagboksanteckningar: ”Carmen gér for forsta gdngen med vacker succes trots Fru Torssells
grossesse och svaga stimma”.”'" Nar man vet detta 4r det svért att bortse ifrdn det nir man ser

rollfotot av Moe som en sittande Carmen med armarna pa magen. Det finns dven en intressant

liten notis 1 veckotidningen Sondagsnisse frdn den 31 mars 1878 som jag tror kommenterar

*? Gademan 1996, s. 287.

2 3.a. 5. 283.

2% Dagens Nyheter 23/3 1878.

2 Dagens Nyheter 27/3 1878.

2% Post och inrikes tidningar u.a. (MM).
27 Stockholms Dagblad 30/3 1878.

2% Post och inrikes tidningar 23/3 1878.
* Gademan 1996, s. 284.

*1% af Edholm 1948, s. 124.

44



graviditeten, men ar s dubbeltydigt formulerad att enbart de som varit pd plats och sett
Carmen (eller hort det skvallervigen) forstir anspelningen: Man har sagt att fru Torssell 1
detta parti visar sig tunn i rosten. Mig forefSll hon i allménhet mera volumings 4n vanligt.”*"!

Om det var Moes eget val att bara gora fem forestdllningar innan hon tog foraldraledigt”
genom att séiga upp sig fyra manader fore kontraktets utgang den 30 mars 18782, far vi nog
aldrig veta. Kanske ansags det opassande med en allt for tydligt gravid kvinna pa scenen, eller
sa blev forestillningarna alltfor anstrangande®".

Nér Carmen efter en ménads uppehéll aterkom pé repertoaren med mezzosopranen Dina
Niehoff (1854-1935) i huvudrollen, recenserades hon i tva tidningar och en jamforelse med
den fOrsta rollinnehaverskan blev naturligtvis ofrdnkomlig. Géran Gademan har i sin
avhandling studerat rollfoton samt lagt ithop de olika skribenternas omddomen och far da
uppfattningen att Moe gav en mer heltdckande bild av Carmen eftersom hon hade ”bade de
behagfulla, 14tt skimtsamma och de demoniska sidorna i sin karaktir, medan Niehoff endast

99214

hade de behagligare sidorna.”” ™" I Frans Hedbergs presentation av Dina Niehoff avsldjas hans
rakt motsatta uppfattning, och att han i stéllet foredrar Niehoffs version av Carmen: ”Den
forsta framstéllningen af rollen var behagligare, smidigare, mer kokett — den andra mera vild
och sydlédndsk, mer gatans barn om man sa fér uttrycka sig, och det dr ju hvad hon skulle
vara.” *"°

Vid premidren 1878 visste man inte hur linge Carmen skulle halla sig kvar pa
repertoaren, och man anade nog inte att den skulle bli Kungliga Teaterns allra mest spelade
opera, med hittills 1426 spelade forestillningar®'®. Olefine Moe skulle komma att spela
titelrollen totalt 24 ginger pa Kungliga Teaterns scen, och senare ocksd i flera omgéngar pa
Christiania teater.

Hon framforde dven delar av operan konsertant under flera av sina landsortsturnéer i
Sverige och utomlands. Dessa konserter var ofta ganska intima tillstillningar med

pianoackompanjemang i hotellsalonger eller samlingssalar, och man kan tidnka sig att Moes

2 Sondagsnisse 1878 (MM). Citatet &r notistexten i sin helhet.

212 Anstillningskontrakt, vol. 10 i KTA.

13 Eftersom jag i skrivande stund ocksa ér gravid i vecka 32 — precis som Moe vid premizren — kan jag kinna
stor forstaelse for att ett heltidsarbete pa operascenen kan upplevas som ganska krévande.

*'* Gademan 1996, s. 285.

1 Hedberg 1885, s. 276.

16T 0.m. 18 december 2003. Killa: programblad for Carmen frén intern databas, KTA.
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scenkonst och musikalitet d& kom till sin rétt pa att annat sitt, eftersom hon da inte behdvde

lida av sin svaga sdngrost.

Forutom sjédlva underhallningsvirdet hade sadana hér vokalkonserter en viktig funktion 1

spridandet av den senaste operamusiken, eftersom det stora flertalet musikintresserade utanfor

huvudstdderna aldrig kunde uppleva en komplett operaforestillning. Detta framkommer i den

text jag valt som sista exempel pd hur Olefine Moes Carmentolkning togs emot: ett utdrag ur

en kronika fran Karistadstidningen 1891. Bakom signaturen Hans Sax doljer sig ingen mindre

an Gustaf Froding (1860—1911) som sé hér inspirerat beskriver sin upplevelse av Moes sang

vid en konsert pd Stora Hotellet:

Har var det sprittande blodfullt liv. Solen brénner hett pd Andalusiens kust. Medelhavet breder sig
vida med tusen segel. Folkliv pé strdnderna. Nakna armar och ben. Dans, skratt, ivrigt prat. Morka
varma 6gon, muntra, svarmiska eller passionerade. Vinta, dar kommer Carmen. Ja, dir kommer hon,
Merimées zigenerska, vildflickan, pantern i kvinnogestalt. Hennes blod ar hett, hon 4r vig och smidig
som intet annat hér i vérlden, hennes hy flammar av varma farger, hennes 6gon ha tusen nyckfulla
skiftningar, av vilka ingen talar om dygd och kvinnlig blygsamhet, ty intet av de tio budorden har hon
hort eller ként i sitt hjarta. Men just nu dro hennes 6gon gnistrande hotfulla. Om det &r sant det hon
missténker da “akta dig” — ja, akta dig”. Till det dterkommer hon oupphorligt och for var gang &r det
en ny klang i lidelsens tonfall. Ty Carmen 4r en rik varelse pa sitt vis, fastdn hon icke kan tédnka och
intet samvete har. Och allt detta sg och horde jag ensamt i fru Moes sang, ty jag har icke sett Carmen

uppforas och fru Moe gjorde icke en enda gest for att méla stimningen. Allt ldg i singen.*'’

Olefine Moe har ocksé sjungit rollen som Michaela i Carmen, dock endast vid ett tillfille, i

oktober 1892. Det var nir Gina Oselio”'® gistade Christiania Teater for att sjunga huvudrollen

1 operan. Moe berittade sjdlv om detta i en intervju pé sin 75-arsdag:

— Nér man fragade mig, om jag ville sjunga Michela blev jag ju lite hdpen forst, men sé fattade jag
mig och sade att jag forst skulle titta ett tag pa partiet och sedan limna besked samma kvill. Ja, s
fann jag ju snart nog, att Michaelas roll ar oerhort rolig och givande, och jag bestdimde mig tvért: jag
tar den. Och sa gick forestéllningen av stapeln, och nér jag var fardig med mitt, gjorde jag mig i
ordning att lamna teatern — jag bodde alldeles intill och hade bara kastat pa mig en nattrock, och dver
den tog jag en regnkappa och sé& galoscher pé fotterna, och sé gick jag. Ute pa gatan fick jag hora
nigon komma flésande efter mig: ”Fru Moe, fru Moe, publiken vintar, ni méste komma in pa
scenen”. Det blev intet annat att gora 4n att viinda om in pa teatern och ta av mig regnkappan och
galoscherna. ..

—och ga in i nattrocken.

27 Froding 1923, s. 144 f.
218 F d. Ingeborg As.
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— Ja, men den var sot, sédger fru Moe expressivt, det var ett alldeles fortjusande plagg, sa det

gjorde ingenting alls.*"”

Enligt Maud Hurum®®

talde inte Oselio konkurrens och var déarfor mycket missndjd med att
publiken hade appldderat Michaela mer &n Carmen. Hon blev sé sur att hon till och med
nekade Moe att tacka for appldderna, och Oselios avundsjuka skulle alltsd ha wvarit

anledningen till att det endast blev en forestdllning med Moe som Michaela.

Fyra sdsonger av hdrt arbete

Den 18 maj 1878, sju veckor efter Moes sista Carmenforestédllning for sdsongen, foddes
Oscars och Olefines dotter Margit Torssell (1878—1962), min farfars mor. Till dopet den 22
maj hade morforaldrarna Ivar och Marie Moe kommit fran Kristiania. Forutom dem fanns atta
andra dopvittnen pa plats, bl.a. konsul Hans Krag, froken Jenny Torssell och bankbokhallare
Hugo Jakobson. **!

Den 21 juni 1878 tecknade Olefine Moe ett nytt kontrakt med Kungliga Teatern, gédllande
fran 1 juli samma ar till 1 juli 1881. Lonen var 4 000 kr arligen plus “tjenstgéringspenningar
enl. Kungl. Maj:ts Theaterreglement”.*** Den forsta forestéllning hon genomforde i den nya
anstdllningen, nu som mor till ett tre manader gammalt spddbarn, var Carmen den 4
september 1878.%*

Under denna andra kontraktsperiod pa Kungliga Teatern framtrddde Moe 1 sex av sina
gamla roller i operorna Mignon,””* Regementets dotter, Den svarta dominon, Figaros bréllop,
Kronjuvelerna och Lalla Rookh. Tre roller innebar nyinstuderingar for henne; de som Anna i
sangspelet Virmldnningarna, Zerlina i Aubers Fra Diavolo och Anna 1 Boieldieus opéra
comique Vita frun. Den senast nimnda rollen spelade Moe bara en gang”” pa Kungliga
Teatern men hon sjong arior ur operan pa flera av sina konserter. Vita frun gjorde stort intryck
pa Gustaf Froding, som beskrev sin upplevelse av Olefine Moes sang i Karlstad 1891 sa hir:

Jag forstar icke att beddma musik och vill dérfor icke séga ett enda berdmmande eller tadlande ord.

Men det lyriskt stimningsfulla och det dramatiska i ett vackert foredrag forstar jag, och dér det finnes

219 Signaturen “quelqu’une” 1925 (MM).

** Hurum 2001, s. 2.

22! Fsdelsebok for Johannes forsamling i SSA.

2 Anstillningskontrakt, vol. 12 i KTA. Kontraktet gillde ett &r i taget och forlingdes automatiskt.

*2* Affischbok i KTA & af Edholm 1948, s. 129.

2% Mignon spelades som recettforestillning till fsrméan for Moe den 11 juni 79 (enl. af Edholm 1948, s. 137 f).
2 Den 29 september 1880 (enl. affischbok i KTA).
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gripes jag av sang lika starkt som ndgon musikaliskt begdvad. Och fru Moe hade icke sjungit ldnge
forrdn jag kéinde den hemlighetsfulla mystik, varur den ndmnda arian utan tvivel framgétt, komma
strommande 6ver mig. Och med ens hade jag hela stimningen tydlig for mig. Kylig nattluft, klart
mansken dver dngen vid dlven. Dimman likt matt silver. Skogen pé avstand. Allt 4r tyst. Men
sméningom utan att man mérker det fortitas dimman och manskenet till en gestalt — en hog vit
kvinnogestalt, kylig som natten, lidelselds som naturen sjéilv, men maéktig som den, gétfull,
oforklarlig, men fullt distinkt. Och i detsamma genomtrangdes luften av en hemlighetsfull, langt,
oédndligt utdragen klockren ton. Den ljuder genom ens medvetande lédnge efter sedan den forklungit i

luften.**
Tva operor hade under Moes senare period pad Kungliga Teatern sin Sverigepremiidr med Moe
bland huvudrollsinnehavarna: Philemon och Baucis™’ av Charles Gounod den 26 mars 1879
och Jean frdn Nivelle’®® av Léo Delibes den 1 december 1880. Inget av dessa verk lyckades
dock bli ndgon publikframgang och kunde inte hélla sig kvar pa repertoaren ndgon langre

d.**’ Att Jean de Nivelle inte skulle bli langlivad pa repertoaren forutspadde recensenten

perio
i Svensk Musiktidning, som dven gjorde en utforlig beskrivning av verkets brister och
fortjanster. Han uppskattade Moes “raska och livliga spel” men klagade Gver att ”hennes rost
ar helt och hallet otillricklig”.>*® Skribenten ”S” pa Stockholms Dagblad , som i och for sig
tyckte att Kungliga Teatern inte alls skulle befatta sig med “nya franska operetter”, var
diaremot ganska ndjd med forestéllningen och artisterna och onskade att verket “med sina
manga fortjdnster ldnge finge en plats pa Stora teaterns spellista.” I recensionen ndimndes Moe
helt kort: ”Diane de Beautreille, det dr en roll, som icke dr sa mycket tacksam. Det skall vara
en sé dfvad och snll artist som fru Moe, som skall kunna gifva densamma négot intresse.”>"

Det anstédllningskontrakt som upprittades pa Kungliga Teatern 1878 innehaller ett
handskrivet tilldgg om att Olefine Moe fitt tjanstledigt frdn den 1 september 1879 till “arets
slut” (utan 16n).”** Eftersom Margits lillasyster Astrid Torssell (1879-1951) foddes pa

julafton 1879** innebar denna ledighet i kombination med teaterns sommaruppehll att Moe

20 Froding 1923, s. 143 f.

7 Affischbok i KTA.

2 Ibid.

9 Philemon och Baucis har i sin helhet endast spelats 12 ganger fram till 1897 och Jean fiin Nivelle gick fem
génger, alla inom sex veckor fran dess premiér i Stockholm (enl. Strombeck & Hofsten 1974).

20 Svensk Musiktidning 1/2 1881.

21 Stockholms Dagblad 13/1 1881.

2 Anstillningskontrakt, vol 12 i KTA.

23 Fodelsebok i SSA. Astrid doptes den 15 februari 1880 i Klara forsamling.
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inte gjorde ndgra framtrddanden som synligt gravid denna gidng. Hon var tillbaka pa scenen
sex veckor efter forlossningen, den 6 februari 1880, i Regementets dotter™*. Om denna
forestillning finns en kryptisk anmérkning 1 af Edholms dagboksanteckningar:
Polismastaren har varit hos Wijkander [**°] och begirt 14 platser for detektiver i afton for avstyrande
av formodade demonstrationer vid fru Moe-Torssells rentrée, hvarefter han skickar plakater till
uppklistring med viten for oljud, altsammans ’vadergift’. P4 kvéllen gar Regementets dotter for 150:e
gangen nu med Moe, utan tillstymmelse till ovisen och med bifall.**
Tyvirr har jag ingenstans hittat ndgon forklaring till vad som orsakade dessa farhdgor om att
publiken skulle vara uppretad pa Olefine Moe.
027

Sommaren 188

(1840-1898), sdngarna Oscar Arnoldson, Signe Ek och Carl Fredrik Lundqvist m.fl., en

reste Moe tillsammans med kapellméstaren Conrad Nordquist

operakdr och 30 musiker ur hovkapellet till Norge for att gora ett tre veckor 1dngt gistspel pa
Christiania Teater. Enligt Inga Lewenhaupt hade sangarna hyrt Christiania Teater pa eget

initiativ darfor att de “fann klimatet vil bistert i Stockholm”**®

men i Den norske operas
historie”® beskrivs Kungliga Teatern som kulturformedlaren i detta forsta svenska gistspel.
Pé repertoaren stod de gamla publikfavoriterna Faust, Barberaren i Sevilla och Fra Diavolo
men ocksé tre operor som aldrig tidigare hade spelats 1 Norge: Carmen, Mignon och Ivar
Hallstroms Vikingarne.**

Det var utan tvekan Carmen som fick mest uppméarksamhet av publik och press, och
huvudrollsinnehaverskan Olefine Moe fick dvervdgande god kritik. Morgenbladre skrev att
hon "med smag og dygtighet foredrog sitt parti” men att hennes rdst var ndgot svag 1 de mest
passionerade scenerna.”*' Signaturen ”c” 1 Aftenposten ansig att hennes utforande av rollen
var i flere henseender fortjenstfuld”, t.ex. forstod hon att framstélla Carmens forforiska

koketteri och anvinde sin rost med “sedvanlig omhu [omsorg] och delikatesse”.*** Det

#* Affischbok i KTA.

33 Carl Oscar Wijkander, sekreterare och ombudsman vid Kungliga Teatern.
¢ af Edholm 1948, s. 149.

27 Enl. Anker 1956, s. 176 varade gastspelet 20/6-5/7.

2% Lewenhaupt 1988, s. 132.

* Kindem 1941, s. 50.

9 Ibid. I Anker 1956, s. 8 stér felaktigt artalet 1883 som Carmens premiarar.
! Morgenbladre 26/6 1880 (SSA).

2 Aftenposten 25/6 1880 (SSA).
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recensenten ’c” saknade var det vilda i Carmens karaktir och den karaktéristiska
nationalfargen i Habaneran.

En kort tid efter Olefine Moes hemkomst fran Norge, den 29 augusti 1880, dog hennes
make Oscar Torssell vid 36 ars dlder. Ddsorsaken var enligt dodboken i Klara forsamling®*
ett fel pd hjartklaffarna, troligen orsakat av reumatisk feber. Begravningen dgde rum den 2
september och nir Olefine den 20 september sjong huvudrollen i Mignon var fru Torssell”
andrat till ”fru Moe” pé teateraffischen. Olefine Moe atertog alltsa sitt flicknamn nér hon blev

éinka,244

och da var dottrarna Margit och Astrid Torssell drygt 2 ar respektive 8 ménader
gamla. Det har inte gitt att faststdlla hur Moe l9ste sin barnomsorg, men Margits son Wille
Grut (fodd 1914) uppger att flickorna blev omhéindertagna av en familj i Vix;jo.

Under den sidsong som skulle bli Olefine Moes sista pa Kungliga Teatern framtrddde hon
1 tio olika operor, bl.a. 1 de sedan "Moefeberns” dagar sa populdra Regementets dotter, Den
svarta dominon, Carmen och Mignon. Nagon gang under varen 1881 uppstod en konflikt
mellan Moe och kapellmistaren Conrad Nordquist, och i flera av kéllorna star att Moe sade
upp sig pa grund av detta.”* I anstillningskontraktet frén 1878 finns dock ett handskrivet
tilligg daterat den 12 mars 1881 som lyder “Direktionen siger upp kontraktet”.”*® Olefine
Moes 58:e forestéllning av Mignon den 13 maj 1881 blev hennes sista kvill som anstélld pa

Kungliga Teaterns scen. >*/

Ett ar pd Mindre teatern

I april 1881 borjade Olefine Moe uppvakta den nytilltrddde teaterdirektéren pd Mindre
Teatern, operettskadespelaren August Warberg (1842—1915). Hon skrev tva brev till honom
dir hon sokte anstidllning som singerska eftersom, som hon skrev, ”det dr obestimt om jag
tager anslutning via Stora Theatern kommande saison**®. I ett av breven refererade hon till

ett mote da hon och Warberg diskuterat anstillningstid och uppsagningsvillkor.**

3 Dodbok for Klara forsamling i SSA. Angiven dédsorsak: Vitium org. reum. cordis.

| Hedberg 1885 & Svanberg 1917 pastés felaktigt att namnbytet skedde p.g.a. skilsméssa.

* Det dr endast i Aftenposten 18/3 1930 (NBO) som man namnger kapellmistaren som Moe blev osams med.
6 Anstillningskontrakt, vol 12 i KTA.

**7 Affischbok i KTA.

**¥ Brev daterat 16 april 1881 i MM. Avsindaradressen &r Gamla Kungsholmsbrogatan 37 A, 1 tr.

¥ Brev daterat 18 april 1881 i MM.
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Redan tva dagar efter det senast daterade brevet, den 20 april 1881, skrev Olefine Moe
kontrakt med Mindre Teatern géllande anstéllning ’sdsom sangerska” under atta manader
fr.o.m. den 1 oktober samma ar.”>° Lonen var 1 000 kr i manaden och Moe var skyldig att
upptrdda minst 12 ginger samt fick forbinda sig att inte upptrdda pd nagon annan scen utan
tilldtelse. Uppsédgningstiden var tre ménader och vid kontraktsbrott fick man béta 5 000 kr.
Det léngsta avsnittet i kontraktet dr upprdkningen av de drékttillbehor som skddespelarna
sjdlva maste ansvara for, t.ex. olika sorters kragar, I6shar och huvudbonader. Langst ned finns
direktorens och Olefine Moes namnteckningar, bevittnade av tvd personer som ocksa
undertecknat avtalet. Ett av de namnen skall aterkomma ménga génger under den sista delen
av Moes karridr: védninnan och senare affarskollegan Matilda “Mattis” Lundstrom
(1846-1908).

I och med att Olefine Moe bytte arbetsplats till Mindre Teatern i "Hammerska ladan” pa
Kungstridgardsgatan bytte hon ocksd genre och arbetsmiljé samt i viss mén publik och status.
Till Mindre Teatern gick man framfor allt for att bli underhéllen for stunden av ldttsamma
operetter och lustspel. Teatern var ocksa sdrskilt kind for sitt ”skonhetsgalleri” av vackra
primadonnor, t.ex. Anna de Wahl, Elisabeth Hjortberg och Thérese Kleingardt.”!

Exakt vad Olefine Moe gjorde som anstélld vid Mindre Teatern har jag inte kunnat
faststdlla d& teaterns repertoarbdcker inte dr sa léttillgdngliga och heltdckande som de 1
Kungliga Teaterns Arkiv, men eftersom Moe var anstédlld pd Mindre Teatern efter 1880 dr de
forestéllningar som recenserats i svensk dagspress sdkbara via Svenskt Pressregister. Bland
dessa forekommer recensioner av fem olika uppsittningar dir Moe ndmns, frén debuten den
12 november till hennes sista premiér den 5 april 1882.

Den forsta uppséttning hon medverkade i var Sverigepremidren av Charles Lecocqs
operett Camargo, dir hon sjong titelrollen. Camargo var dven August Warbergs forsta
premidr dar han bade verkade pd scenen och som teaterledare, sa tva av rollinnehavarna den
dér novemberkvillen kan ha haft lite extra rampfeber. Mottagandet i pressen blev blandat. En
kritiker fran Nya Dagligt Allehanda®* tyckte att musiken saknade originalitet och klagade
over den uttjatade handlingen — libretton med genialiska rovare som lurar réttvisan och vinner

damernas hjédrtan verkar ha oversvimmat marknaden vid denna tid — medan recensenten i

29 Anstillningskontrakt i pressklippssamlingen, MM.
! Meissner 1914, s. 31.
2 Nya Dagligt Allehanda 15/11 1881.
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Stockholms Dagblad®> fann musiken “ritt tick™ och att den hojde sig “vida 6fver den vanliga
fabriksmusiken”. Librettot som i samma tidning betecknades som “ganska munter och liflig”
var "hvarken bittre eller sdmre dn vanligtvis dessa franska operetter bruka vara”. Vad giller
Olefine Moes prestation sd bedomdes den som ganska ljum men i f6ljande tva
recensionsklipp anar man dnd4 ett visst hopp om att hon ska finna sig tillrdtta sa smaningom:
”Fru Moe som Camargo eger naturligtvis framfor sina medspelande foretradet af sitt
sangforedrag och sitt fina detaljspel. Men rosten ldt igar ovanligt svag och 6fver hela hennes
framstdllning hvilade en, dock mahinda endast tillfallig, mattighet, som icke alls passade den

lifliga dansésen”*

och ”Det torde vara alldeles for tidigt att redan nu forutspa denna frn
Stora Teatern sa vil kénda sangerskas framtid vid denna mindre scen. For nérvarande sticker
hon temligen bjert af mot sin omgifning, icke genom volymen i sin rdst, men genom sin
sangkonst och sitt spel med alla dess fortjenster och fel. Detta torde dock snart komma att
jemna sig.”>>

Nista premidr, en manad senare, var ocksd en operett av Lecocq, kallad Den rdda

28 eller Dr Piccolo . Skribenteni  Stockholms Dagblad *" beklagade sin svéra

Panaschen
uppgift, att recensera musik bestdende av ”blott en f6ljd af melodistumpar med
accompagnement af den enklaste beskaffenhet” men frigade sig ocksd “menniskor som
fabricera sa der en operett hvarje ménad, hvad kan man begira af dem?” Artisterna var han
emellertid mycket n6jd med: “Utforandet var som vanligt pa Mindre Teatern ytterst vardadt”
och han bedéomde Olefine Moes tolkning av Fioretta som “fin och intagande”. Recensenten
konstaterar avslutningsvis att ”Operetten gir mycket vél och torde for Mindre Teatern blifva
en kassapjes”.

Efter nyar 1882 medverkade Olefine Moe i tva operetter som bada fick god kritik. Den
forsta var Kolhandlarne av Jules Costé — tydligen en mycket underhallande forvéaxlings-

komedi 1 en akt — dir kolhandlerskan inte kdnner igen sin fiende kolhandlaren nédr denne

tvittat av sig sotet, utan blir fordlskad i honom. Stockholms Dagblad skrev:

3 Stockholms Dagblad 17/11 1881.

% Nya Dagligt Allehanda 15/11 1881.

3 Stockholms Dagblad 17/11 1881.

6 panasch betyder fjaderbuske eller hjalmbuske.
37 Stockholms Dagblad 8/12 1881.
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”De manga lustiga situationerna framkallade den ena skrattsalvan efter den andra fran den fullsatta

salongen, och stycket, &fven om det kunnat gifvas nagot lifligare, atergafs med mycken fortjenst af fru

Moe samt hrr Warberg, Roos och Gardt™**®
och Nya Dagligt Allehanda™’ konstaterade: ”Den lilla pjesen gafs med verv och fortréffligt
samspel af fru Moe och hrr Warberg och Roos.” Nista operett, Prins Methusalem, var
komponerad av Joseph Strauss d.y. och aterupptogs pa Mindre Teaterns spellista i februari
1882. Enligt Stockholms Dagblad var den “ett litet gladt stycke, &mnadt att roa for stunden”,
visserligen bestdende av en ricka kénda valser, men recensenten ansag att det var ”dock gjort
med talang”. Huvudrollsinnehaverskan Elisabeth Hjortberg lovordades men “dfven de 6friga
upptriddande, och bland dem vilja vi sirskildt ndmna fru Olefine Moe, voro alla vil
disponerade. Operetten dr uppsatt med mycken omsorg samt vil indfvad och torde fér Mindre
Teaterns spellista vara ett ganska lyckligt val.”*®

I Moes sista framtrddande pd Mindre Teatern, Sverigepremiéren av Paul Lacomes opéra
comique Jeanne, Jeannette och Jeanneton kunde hon tydligen dra nytta av sin jimforelsevis
gedigna rostskolning. Recensenten i1 Nya Dagligt Allehanda skrev: “Framfor alla
medspelande framstod fru Moe genom sitt vardade sdngfordrag, som ocksa vickte lifligt och
rattvist erkdnnande, under det att det pa ofriga hall var bade si och sa med sédng och
rostresurser.””>!
Moes kontrakt med Mindre Teatern gick ut den 1 juni 1882, och i ett handskrivet tilldgg

star att det blev “uppsagdt i laga tid”.* Det betyder att hon nigon géng under varen, senast
den 1 mars, meddelat August Warberg att hon ville sluta. Varfér Olefine Moe endast stannade
en sdsong pad Mindre Teatern, och hur hon egentligen trivdes i operettfacket, har inte gatt att
fa vetskap om. Kanske var det tillvaron som frilansande sdngerska, dd man fick bestimma

bade repertoar och villkor sjdlv, som lockade henne till ett liv bdde mer osdkert och

spannande &n det som fast anstilld.

> a.a.30/1 1882.

*% Nya Dagligt Allehanda 30/1 1882.

20 Stockholms Dagblad 6/2 1882.

*' Nya Dagligt Allehanda 6/4 1882.

62 Anstillningskontrakt i pressklippssamlingen, MM.
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6. Frilansande sangerska, operadirektor och pedagog

Efter tiden pa Mindre Teatern foljde ndgra ar da Olefine Moe levde ett ganska kringflackande
liv med konsertresor inom och utom Sverige och bostad periodvis 1 Stockholm, periodvis i
Norge. Som jag ndmnde i inledningen 4r det inte min avsikt att kartligga denna verksamhet i
detalj, men jag vill 4nd4 lyfta fram nagra exempel pd hur Olefine Moe forsorjde sig de sista

35 é&ren som yrkesverksam.

Konserter och turnéer

De recensioner och programblad som jag har haft tillgdng till visar att Olefine Moe
framtradde i egna konserter i t.ex. Musikaliska akademiens stora sal, Berns salonger och
Liding6 kyrka.”® Konserter utanfor Stockholm anordnades bl.a. i Gillesalen i Uppsala, Stora

Hotellet i Jonkoping, Lorensberg i Goteborg samt i olika lokaler i Skara och Karlstad.*!
Enligt Rita Lindanger reste Olefine Moe ocksd pé en hel del turnéer utomlands, t.ex. till

293 vid ett sadant gastspel i Képenhamn

Kopenhamn, Helsingfors, Ungern och Spanien.
upptrddde hon bl.a. pa Casinoteatern i Adams operett Niirnbergerdockan och fick en fin
recension i Berlingske Tidende som citerades 1 Svensk Musiktidning:
Séngerskan har goda forutséttningar for utforandet af en sa omfattande och med allehanda
bravurpassager utstyrd sangroll som Berthas. Vil dr hennes rost nagot spad, men den besitter
sympatetisk klang i synnerhet i hdjden och betydlig bdjlighet samt &r utbildad i en god skola. Dertill

komma siker intonation och ett smakfullt foredrag.>®®

67 fungerade Olefine

Att doma av de brev fran Moe som finns pa Kungliga Biblioteket
Moe som sin egen impressario och korresponderade regelbundet med tonséttare,
sangarkolleger och konsertarrangorer for att erbjuda sina tjénster och forhandla om konserter
och solistuppdrag.

En konsertresa som finns noggrant beskriven av en av de medverkande och darfor ar

sarskilt intressant ar den turné med musikaliskt-litterdara soaréer till ’alla mellersta och sodra

*%3 programblad i pressklippssamlingen, MM.

%% a.a. samt databas hos Norsk musikksamling (uppgifter om konserter i Géteborg).

*% Lindanger 2004 samt databas hos Norsk musikksamling (uppgift om konsert i Helsingfors).
%6 Svensk Musiktidning 1/3 1883.

27 Brev i Nationella brevskrivarregistret, KB.

54



99268 2 269

Sveriges teatrar”™" som Moe gjorde hosten 188 tillsammans med forfattaren Mattis Lund-

strdm och den unge pianisten Hjalmar Meissner (1865-1940). I sin memoarbok En musikers

minnen beskrev Meissner soaréprogrammet sa har:
Forst spelade jag nagra pianostycken, sa sattes ett bord med ett vattenglas in pa scenen, och in
marscherade "Mattis” och holl ett foredrag om Sarah Bernhardt. S& flyttades bordet ut, och i stéllet
sattes dit en spinnrock, en rosenbuske och ett juvelskrin, och Olefine Moe gjorde entré kladd som
Margaretha, och sjong Thuleballaden och Juvelarian ur ”Faust”. S& kom bordet in igen och “Mattis”
beskrev sina resor i Spanien, dir hon bland annat pa ett ytterst drastiskt sitt berdttade en episod, huru
hon 6verraskat en castiliansk rovare under sin séng, sjdlv gripit honom i nacken och kastat ut honom

genom fonstret. Aterigen scenférindring. Bordet fick nu ge plats at en liinstol och en spegel, och fru

Moe i gosskostym sjong och dansade spegelscenen ur ”"Mignons” andra akt. Rida!t?”*

Ett programblad fréan en av dessa soaréer, den 23 november 1 Jonkdpings teater, finns bevarat

"l Fsrutom det som Meissner redogjorde for i sina memoarer ingick

1 Musikmuseets arkiv.
arior ur Thomas opera Hamlet och néagra pianostycken av Godard och Chopin i programmet.
Konsertprogrammet upplyste dven om starttiden, ”1/2 8 e.m.”, och entréavgiften: ”Biljetter
till vanliga priser”.

Denna tvd manader ldnga “ganska originella rundresa” gjorde en vildig succé i

landsorten och inbringade ett stort kapital som de tvd damerna 14t utgora grundplat i sitt nésta

gemensamma projekt: att starta en egen opera pa Tivolit i Kristiania.?”?

Tivolioperan

Hosten 1883 startade Mattis Lundstrom och Olefine Moe ett operasidllskap pé Christiania
Tivoli (f.d. Klingenberg).?” Man héll till i tivolits festsal, som davarande dgaren A. Paulsen

byggt om till operetteater for att locka ”fint folk” tillbaka till sin ndjespark. Lundstrém och
Moes malgrupp var emellertid stérre dn sd. De ville genom sina extremt laga biljettpriser
erbjuda “folkopera”. Med sitt projekt kom de att visa att opera inte bara var ett

overklassfenomen, utan att det ocksa fanns ett dkta operaintresse i de bredare folklagren.

298 Meissner 1914, s. 58.

** Lindenbaum 1949.

7" Meissner 1914, s. 58 f.

" Programblad i pressklippssamlingen, MM.

? Meissner 1914, s. 58 f.

273 Foljande dr hdmtat fran Kindem 1941, s. 52, Lindanger 1997, s. 41 f, Herresthal 2001, band 3, s. 196 ff och

Qvamme 2000, s. 130 ff om inget annat anges.
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Operan pa tivolit var dven den forsta fasta operascenen i Norge, och den drevs helt i
privat regi. Detta vadliga experiment utfort av tva kvinnliga teaterdirektérer sammanfoll med
kvinnorérelsens fodelse i Norge, och ”de bada oférvigna amasonerna™’* har darfor jamforts
med norska kvinnosakspionjirer som konstndren och forfattaren Aasta Hansteen (1824—
1908).

Under loppet av de tre ar man lyckades halla sillskapet igang klarade ”Den norske opera”
(fr.o.m. februari 1884 omddpt till Tivoli Opera) att genomfora mellan 15 och 20
operapremidrer, inte bara standardverk som Carmen, Faust och La Traviata, utan ocksé en sa
krdvande opera som Wagners Lohengrin, for forsta gangen i Norge.

Olefine Moe sjong de flesta av huvudrollerna och upptriddde nistan varje kvéll. Forsta

dret bestod sillskapet av 15 solister (varav manga fran Kungliga Teatern),””

orkester” pa 20 man, men “ingen oboe och ingen fagott”,””® en kér pa 20 sangare och ett

en ’ganska god

mindre balettséllskap. Direktionens sysslor var uppdelade sa att Olefine Moe var konstnirlig
ledare, sédngarrekryterare, regissor och primadonna och Mattis Lundstrom — “ett mycket

99277

manhaftigt fruntimmer””"’ — hade hand om administration och ekonomi samt tycks ha

fungerat som nigon sorts ordningsvakt®’*.

Lokalen var otillfredsstdllande, men de konstnérliga prestationerna var pa en hog niva
och repertoaren var minst sagt ambitids. Tivolioperans forestdllningar fick ocksd dvervdgande
god kritik, bade vad betriffade sangarna, orkestern och iscensittningarna. Recensenterna var
ofta imponerade 6ver vad man kunde dstadkomma med s& smé resurser, t.ex. vid premidren
av Lohengrin da Nordisk Musik-Tidende ansag att Tivolioperan “lykkedes over al
forventning™*”’. Svensk Musiktidning rapporterade ocksa om framgéngarna for Moe och
hennes sillskap, t.ex. 1 en recension av Djaevulens part hosten 1883:

Operan géar sirdeles bra och vittnar om nitiskt och energiskt arbete. [...] Det forekommer oss som om

hennes rost utvecklat sig ndgot i styrka och klangfullhet, sedan hon i fjor upptridde pé scenen. Hennes

sang och spel ér vackert, plastiskt och rutineradt.”*’

274 Meissner 1924, s. 19.

5 Nordisk Musik-tidende 1883 (Lindanger).

*7° Meissner 1914, s. 65.

T a.a.s. 58.

278 T ex. i Meissner 1924, s. 20, dir det berittas hur hon slangde ut en berusad korist.
" Nordisk Musik-Tidende 1885 (Lindanger).

20 Svensk Musiktidning 1/11 1883.
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Periodvis hade Tivolioperan ganska ménga nationaliteter pd scenen, t.ex. i Mozarts Don Juan
dd sangare fran Norge, Sverige, Tyskland och Ungern medverkade. Detta skapade en viss
sprakforvirring som utnyttjades av pressen, bl.a. i en karikatyrbild™®' 1885 i tidskriften
Vikingen, dir sdngarna anstillda av "Mattis & Moe” (som séllskapet kom att kallas 1 folkmun)
avbildades som geisha, zigenerska, indian, arab, pygmé och same.

Nir Tivolioperans kapellméstare Paulo Sperati (1821-1884) dog pésken 1884 av
slaganfall, telegraferade Mattis till Hjalmar Meissner och erbjod honom jobbet pa villkor att
han gav sig av till Kristiania samma kvill. Meissner beskriver sin forsta tid med Tivoli-operan
mycket mélande i sina memoarer:

Vid framkomsten hade jag f6ljande uppgift att 16sa: kl. 11 repetition: "Muntra Fruarna”, k1. 7
forestdllning: "Muntra fruarna”. Dagen darpa: kl 11 repetition: ”Mignon”, kl. 7 forestillning:
”Mignon”. Dagen dérpa: kl. 11 repetition: "Barberaren i Sevilla”, kl. 7 forestdllning: Barberaren i
Sevilla”. Sedan i rask f6ljd: “Hélften var”, “Rigoletto”, ”"Martha”, ”Fra Diavolo”, ”Figaros brollop”.
Nu hade jag nytta av alla de kvéllar jag stod i min lilla vra i Gamla Operans orkester. Jag kénde till
alla dessa operor, kunde “sluka partitur” obehindrat och var dessutom 19 ér, och da 4r man som
bekant inte rddd av sig. [...] Séllskapet var relativt taget ganska gott. Minst tilltalades jag av
”Barberarens” utférande. Tenoristen saknade alla mojligheter att sjunga koluratur. Uti Almavivas aria
voro foljaktligen alla mordenter[***], skalor och drillar uteslutna, och hela arian sjongs ungefir med
den kénsla man brukar inldgga i ”Gubben Noach”. Vidare reagerade jag mot fru Ida Basilier-
Magelsens tilltag att efter Rosinas aria vid pianot som extranummer sjunga ’Det var en l6rdags afton”.
Men Bentzon-Gyllich var lustig som “’Figaro” och sjong bra och stilriktigt. Mot slutet av sdsongen
voro sangarna ibland négot trétta och hesa — endast Olefine Moe holl ut i alla vider.”®
Sommaren 1885 for hela Tivolioperan pa turné till Bergen och Trondhjem dér de uppforde sju
olika operor.”® Infor nista sdsong var Meissner ater engagerad hos “Mattis och Moe”. D4
ekonomin inte tillit ndgon kormadstare fick han ensam instudera Svarta dominon, Regementets
dotter, Trubaduren, Faust och Carmen. Hur den allt mer anstringda ekonomin, som bl.a.
orsakade tvd konkurser, paverkade verksamheten pa Tivolioperan berittar han ocksa 1 En
musikers minnen:
Teaterns affarer voro miserabla, jag hade ett par ménaders 16n innestaende, och ibland borjade

forestéllningarna en halv timme efter den utsatta tiden, emedan orkestermedlemmarna vigrade intaga

sina platser, forrén de utfétt sin veckopenning. Bentzon-Gyllich, som var en méstare i att ’sla vigg”

**! Avbildad i Kindem 1941, s. 51 & Herresthal 2001, band 3, s. 197.
82 Ett slags ornament, en extra ton fore eller pa slaget (enl. SoLex2).
**3 Meissner 1914, s. 63 ff.

284 a.a. s. 66 och Qvamme 2000, s. 132.
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anmodades alltid vid dessa tillfdllen att ridda situationen. En gang dé det géllde att skaffa pengar, fick
han aka ut i staden fardigsminkad, iklddd greve Lunas kostym [i Trubaduren] plus en regnkappa. De
ekonomiska forhéllandena vid séllskapet blevo s& sminingom olidliga. Slutligen maste jag skriva hem
till gubben far igen och bedja honom skicka mig ndgot. Han sénde 200 kronor och den uppmaningen
att knalla mig hem fortast mdjligt. Detta 6verensstimde fullkomligt med mina egna 6nskningar. Jag
ansdg mig ha forvarvat en god rutin — jag hade ju dirigerat bdde ”Faust” och ”Carmen” utantill — och
hoppades livligt fd ndgon kapellméstarebefattning i Stockholm. Efter ett dmt farvdl av mina kamrater
samt ett mindre 6mt fran ”Mattis”, som helt ogenerat bad mig ”dra &t h-¢”, reste jag med glatt mod

och sinnet uppfyllt av ljusa forhoppningar hem igen for att prova lyckan.**
Hjalmar Meissners eftertrddare som kapellmistare pa Tivolioperan sdsongen 1885—1886 blev
Carl Herbold. Den sésongen blev operans sista. Avskedsforestdllningen, Wagners Lohengrin
gavs den 28 februari 1886. Olefine Moes och Mattis Lundstroms operaséllskap upphorde da —
efter flera livraddningsforsok — av ekonomiska skél, och jag hiller med Ingeborg Kindem om

att det var ett strdlende modig tilltak, som fortjener 4 minnes”.**

De sista gistspelen och Moe som sdngpedagog

Efter de intensiva dren med Tivolioperan var Olefine Moe &veranstringd och atervinde till
Sverige dir hon tog ett 1angt vilouppehall.”’ Troligen var det under denna period som hon
borjade ge sanglektioner, bade i Kristiania och i Stockholm.

Ar 1891 flyttade hon till Norge igen,”*® och under varen méste hon ha lingtat tillbaka till
operascenen, for dd genomforde hon en serie gistspel pa sin gamla arbetsplats 1 Stockholm,

% Manga ur hennes gamla publik som inte sett henne pa tio ar kom dit den

Kungliga Teatern
6 april 1891, for det var fullt hus nidr Moe gjorde sin forsta géstroll, Adéle i Den svarta
dominon. Man mirker att kritikerna, &ven om de var ndjda med sjélva sdngen, inte kunde 14ta
bli att papeka att Olefine Moe blivit femton ar dldre &n hon var under sin glanspriod:
[...] de gamla sympatierna togo sig uttryck i rikliga bifallsyttringar och inropningar. Olefine Moes
talang som séngerska och skddespelerska har dfven bibehallit sig néstan oférdndrad, om &n
ungdomligheten nu saknas och en viss enbonpoint[**] verkar nagot storande i afseende pé apparation

och till en del d4fven pa den vokala framstéllningen. I smakfull sdng och gracidst sétt att fora sig star

% a5 68f.

*%¢Kindem 1941, s. 52.

7 Notis u.a. (Wille Grut).

** Lindenbaum 1949.

% Datum for gistspelen finns i Svanberg 1917, del 2, s. 59.

20 K orpulens, fetma.
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fru Moe pa samma punkt som forr; résten &r dnnu frisk och klar, ehuru dess gutturala biljud

fortfarande ir till finnandes, liksom den norska brytningen, hvilken mest gér sig bemirkt i talrollen.*”’
Moes andra géstspel pd Kungliga Teatern, titelrollen 1 Mignon den 20 och 23 april samma ar,
gick enligt Svensk Musiktidnings recensent inte lika bra som det forsta. Aven denna recension
hénger upp sig pa utommusikaliska forhéllanden som “aren och figuren visade sig hir ut6fva
mindre fordelaktigt inflytande pa framstédllningen af 'lilla Mignon'.” Mgjligen upplevdes
kritiken nagot mildare genom de avslutande orden ”Hennes sdng och dfven spel hade lik vil
stundom sina kinda goda pointer.”*"*

Det tredje och sista gistspelet varen 1891 var en Carmenforestéllning den 15 maj. Da var
Svensk Musiktidnings skribent pa battre humor och skrev: ”Som Carmen har fru Moe gjort
basta lyckan under sitt gistspel. [...] Fru Moe tager rolen mera menskligt, mindre demoniskt
och afvinder den dermed vackrare sidor. Den vokala framstéllningen var allt igenom
fortjenstfull.”>”

Den 25 oktober 1892 firade Olefine Moe 25-arsjubileum som “dramatisk konstnérinna”
genom att for en fullsatt salong aterigen sjunga huvudrollen 1 Den svarta dominon pa
Christiania Teater. Hon hyllades med bifallsrop, inropningar och blommor samt fick en
lagerkrans med blagula band av kamrater, vinner och beundrare i Stockholm.**

Olefine Moes allra sista framtrddande pa Kungliga Teatern borde hon att doma av
recensionerna avstétt ifran. Det var Regementets dotter den 5 september 1894, och Svensk
Musiktidning skrev: 1 vokalt hidnseende var hennes Marie i nidmnda opera ritt
tillfredsstéllande, om &fven rdsten ej har samma réckvidd och friskhet som forr. Rolen fordrar
dock i dramatiskt hanseende en mera ungdomlig figur och apparation.””” En recension i
Musikmuseets arkiv dr inne pd samma tema men 1 den gér skribenten nagra steg langre och
blir riktigt elak. Han klagar i ld&nga omskrivningar dver samma saker som den andra
recensenten, dvs. att rosten tappat sin glans och att Moe blivit gammal och tjock, men han
beklagar ocksé att gastspelet skedde dver huvudtaget:

Hvad hon igar astadkom som Marie tydde ej pa mojligheten af ndgon konstnérlig panyttfodelse. [...]

Man kan néppeligen undga att finna detta géstspel opéakalladt och mindre vélbeténkt. [...] Nej, det ar

nog faktiskt sd, att den kdcka och séta, naivt pikanta och ungdomligt intagande Olefine Moe med sin

1 Svensk Musiktidning 15/4 1891.
2 Svensk Musiktidning 1/5 1891.
3 Svensk Musiktidning 1/6 1891.
% Svensk Musiktidning 1/11 1892.
295 Svensk Musiktidning 6/9 1894.
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behagliga, vdlbehandlade rost och sin kraftiga, spirituella dramatiska formaga redan for ldnge sedan
har tagit afsked af vér verkliga operapublik och sdsom sadan lefver i dess minne; och att denna publik

har foredragit att ega detta angendma minne orubbadt, visade sig igér deraf att teatersalongen var

ovanligt glest besatt.*®

Tva ar senare tog Olefine Moe avsked fran scenen definitivt. Detta skedde pa Eldoratoteatern
1 Kristiania med en forestédllning av Verdis Trubaduren dir Moe sjong en altroll, zigenerskan
Azucena.””’” Det blev enligt min kartliggning hennes 54:e operaroll (se bilagan). Nagra
manader efter sitt sista operaframtriadande, i december 1897, fick hon p& samma teater
uppleva sina bada déttrars debut i Den svarta dominon.”*® Margit och Astrid Torssell Gvergick
senare till talscenen och blev bada anstédllda pa Kungliga Dramatiska Teatern i Stockholm, dit
de flyttat tillsammans med sin mor hosten 1904. Olefine Moe fick i egenskap av singpedagog
lite gratisreklam i samband med flytten, for i Svensk Musiktidning fanns en notis om att hon
amnade “’sla ner sina bopalar hérstddes” och att hon da skulle "aterupptaga sina med rétta hogt
virderade sanglektioner”.””” Hon var dnnu verksam som sénglirare 1917.>%

Spéaren 1 pressklippsamlingarna av Olefine Moes scenkarridr upphdr 1908 da tva
notiser’’ upplyser om att hon skulle ge nagra mindre konserter i Stockholm. Nista ging som
Moes namn férekommer 1 arkiven dr i samband med 50-arsminnet av debuten 1917 och
slutligen vid hennes 75-arsdag 1925 och vid bortgangen den 8 november 1933.

Olefine Moe avled 83 ar gammal i dottern Astrids hem, Hage gérd i Ski utanfor Oslo.
Dodsrunor om henne skrevs i Svenska Dagbladet, Aftenposten, Morgenposten och Tidens

Tegn.m2

26y L. 1894 (MM).

7 Svanberg 1917, del 2, s. 60.

2% Ibid. Margit och Astrid var d& 19 och 18 &r gamla.

% Svensk Musiktidning 1/5 1903.

% Aftonbladet 28/10 1917 (MM).

O Svensk Musiktidning 17/3 1908 & “Tillbaka till scenen”, artikel u.d. (MM). Moe skulle enl. den senare
artikeln medverka i en s.k. Lordagskonsert i Vetenskapsakademien, Stockholm.

392 De tre norska artiklarna forvaras i NBO och SVD-artikeln finns i MM.
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7. Slutord

I denna uppsats har jag bland annat visat att Olefine Moe under sitt 50-ariga yrkesliv utférde
drygt 50 olika operaroller, att hon var pafallande omskriven och lovordad i tidningarna — trots
sin “lilla rost” — och att hon under den senare delen av karridren mycket driftigt forsorjde sig
genom konserter, géstspel och undervisning.

Kapitlet om Kungliga Teatern som arbetsplats beskriver t.ex. det Gustavianska
operahusets myller av yrken och titlar och berittar att kvinnliga singare kunde ha lika hog 16n
som de manliga, samt att spelaret 1872/1873 omfattade 34 olika operor. Nar Moe anstilldes
var teatern mitt inne i sin “andra storhetstid”, bade konstniarligt och ekonomiskt.

Synen pa Moe bland publik och kritiker var mestadels mycket god och under debutéret
1873 réddde enligt vissa tidningar "Moefeber” 1 Stockholm. Hennes svaga rost kommenterades
ndstan alltid men vidgdes enligt minga skribenter upp av hennes utstrdlning och
skddespelarbegévning.

For eftervérlden ar Olefine Moes mest thdgkomna insats forstas att hon sjong Carmen vid
Sverigepremidren 1878, men den mest beromvérda tycker jag dr grundandet av Tivolioperan 1
Kristiania 1883.

Den bild jag har fatt av Olefine Moes talang under detta arbete stimmer vl overens med
Frans Hedbergs slutord om henne i Svenska operasdngare: ”Utrustad med en storre sdngrost,
skulle hon helt sékert, dfven pé storre scener dn vara, blifvit en ryktbarhet af forsta rang, hon
hade dertill mera eminent begéfning 4n de flesta.”"

Det som mest forvdnat mig med mitt uppsatsdmne ér att det funnits s mycket och sa
intressant material att arbeta med. Det har dven varit spdnnande att upptidcka vilka stora
personligheter ur historien vars vidgar korsade Olefine Moes, t.ex. Ole Bull, Edvard Grieg,
Gustaf Froding, August S6derman och Fredrika Stenhammar.

Négot som ocksa har slagit mig dr hennes omfattande, idag néstan bortgldomda repertoar.
Den svarta dominon, Regementets dotter och Mignon verkar ha varit ométtligt populdra, men
har inte spelats pa Stockholmsoperan sedan 1930, 1950 respektive 1948.

Nir det giller bilden av Moe i1 tidningarna kan jag inte undga att tinka pa
“teaterkritikdebatten” varen 2004. Allt var inte béttre forr! Bade Moes positiva och negativa

recensioner var vildigt utseendefixerade och behandlade ofta helt ovidkommande

3% Hedberg 1885, s. 305.
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utommusikaliska omsténdigheter, och de kritiska recensionerna skulle upplevas som vildigt
elaka personangrepp om de stod pd en kultursida idag.

Jag vet nu mycket mer om min farfars mormors liv som operasangerska dn forut, dven
om nagra av oklarheterna som dok upp under arbetets ging inte kunnat redas ut (t.ex. varfor
polisen var tillkallad vid hennes Mignonforestédllning 1880 och vad konflikten med Conrad
Nordquist handlade om). Ménga intressanta fragor och aspekter har ocksa vackts under
uppsatsarbetet som inte alls ryms inom ramen for en C-uppsats eller kanske inte ens géar att
besvara. Vad gor en operasangerska framgangsrik och géller samma kriterier da som nu? Vad
var det som gjorde att vissa sangerskor inte ndjde sig med att sjunga vid klaveret i de
borgerliga salongerna utan gjorde karridr pa teatern? Varfor limnade s& manga sangerskor
scenen da de gifte sig medan andra, som Olefine Moe, fortsatte sin solistkarriér, och spelade
det d& ndgon roll om maken ocksd var musiker eller sdngare? Vilka forsoérjnings- och
barnomsorgsalternativ fanns kring 1880 om en sangerska blev dnka med tva smabarn, annat
dn att ldmna bort barnen och fortsitta arbeta? Hur sdg man pa kvinnliga scenkonstnirer i
slutet av 1800-talet, ansdgs det fortfarande vara ett suspekt yrke, grénsande till de
prostituerades?

Sadana hir fragor har varit givande att fundera 6ver, men har alltsa inte gatt att besvara i
denna uppsats. Jag hoppas att det snart kommer ny, spdnnande forskning inom dessa

omraden, och att det skrivs manga fler biografier om intressanta sdngare och musiker.
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