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Abstract

Karin Eriksson: Svensk folkmusik blir svensk virldsmusik — Ideologi 7 forandring under

1970-tal. Uppsala universitet: Institutionen f6r musikvetenskap, uppsats £6r 80 p, 2005.

1970-talet var en omvilvande tid inom svenskt musikliv. Tidsandan var starkt firgad av
framtidstro, kreativitet och experimentlusta nir den svenska folkmusikvdgen svepte 6ver landet.
Unders6kningen soker svar pa Nar och bur svensk folkmusik blev en del av svensk virldsmusik.
Utifran ett ideologiskt perspektiv séks fordjupad kunskap om den svenska folkmusikens
forindring 1 relationen till populirmusiken men dven forhallningssittet till folkmusiken hos
musikroérelsens  anhingare. En fallstudie genomférs av  musikgruppen  Vargavinter 1
musikerkollektivet E# minne for livet. Tolkningar gérs utifrdn studiet av den svenska progressiva
musikrorelsens tidskrift Musikens Makt.

Studien visar att Musikens Makt och Vargavinter betraktade folkmusiken som internationellt
kommunikatiy samtidigt som den bar pa en kulturell musikalisk identitet. Den tillskrevs dven budskap som
solidaritet, gemenskap och samhérighet. Vargavinter hade ett fritt forhdllningssitt till alla
musiktraditioner och blandade friskt folkmusik och populdrmusik.

Att framkalla en kédnsla av gemenskap i tid och rum ir karaktirsdrag som ofta tillskrivits nutida
virldsmusik. Detta dr dock synligt redan under 1970-tal — i Vargavinters musik och musicerande
och Musikens Makts artiklar. Siledes kan 1970-talet anses vara en betydelsefull tid £f6r den tidiga

varldsmusikens framvixt.

K.E.



1. Inledning

Det verkade som om hosten var pd vig med stormsteg pd fredagskvillen nir den musikerarrangerade
Virldsmusikfestivalen inledde sina tre dagar i Stockholm. [...] Mest musik kom frin scenerna under den
forsta kvillen. Musik som for det mesta var sviér att klassificera, som vi ju uppfostrats till av skivindustrin och
stora delar av musikjournalistiken. Det dr meningen med festivalen. Att visa upp en musik som leker och
improviseras fram, som springer stilgrinser och normmonster.!

1.1 Amnesval

Vid manadsskiftet augusti till september dr 1979 anordnades den f6rsta ’Virldsmusikfestivalen” i
Sverige pa initiativ av Foreningen Fri Musik och musikerkollektivet Ef# minne for livet. Ut
ovanstidende citat frin DN:s kultursidor kan vi lisa om hur genredverskridande musik 1 expe-
rimentella former framférdes under tre dagar i Rédlambshovparken i Stockholm. Olika mu-
sikgrupper bjod pa jazz, rock, etnisk musik och folkmusik i en brokig blandning dir tradition och
nyskapande i det musikaliska uttrycket stindigt avldste varandra.” Denna festival var bla. ett
resultat av det stora intresse och engagemang for musik i olika former som under 1970-talet fick
fotfdste inom Sveriges grinser.

Ett starkt nyvickt intresse for den svenska folkmusiken hade i borjan av decenniet etable-
rats och detta var ingalunda en isolerad foreteelse utan madste ses i ljuset av den virldsomspinn-
ande folkmusik-revival som skedde under 1960-, 1970- och 1980-talen. Folkmusiken genomgick
en forindringsprocess fran att ha varit ett relativt ’slutet” traditionellt filt med frimst dldre utov-
are till att 6ppnas upp och bli mer tillginglig for alla och envar. Denna foreteelse, den si kallade
Folkmusikvigen, var en del av den svenska progressiva musikrirelsen,” vars fodelse brukar associeras
med Girdesfesten i Stockholm under juni médnad ar 1970. Den svenska progressiva
musikrorelsen verkade for en icke-kommersiell alternativ musikkultur dir slagordet spela sjilv”
stod Overst pa agendan. En mangfald av musikaliska uttrycksformer karakteriserade denna
musikrérelse, bla. folkmusik och populirmusik, som spelades sida vid sida och i blandad form.*
Sasom ovanstiende beskrivning av virldsmusikfestivalen antyder var den svenska progressiva

musikrorelsens frimsta malsittning att springa de vedertagna genregrinserna. 1970-talet var en

! Sivert Bramstedt, ”Vitldsmusik utan etikett”, DN 2/9 (1979), s. 14. Festivalen pégick frin fredagen den 31 augusti
till séndagen den 2 september.

2 Bramstedt, ”Vitldsmusik utan etikett”, s.14; Hemsida f6r musikern Tomas Mera Gartz, (besokt 2005-02-04),

< http://members.chello.se/t.m.gartz/wu.htm >

3 Hidanefter dven benimnd musikrorelsen i uppsatsen.

4 Mirta Ramsten, Aterklang. Svensk Folkmusik i forindring 1950-1980, Goteborg 1992, s. 78-79; Leif Jonsson (red)
Musiken i Sverige, Konstmusik, Folkmusik, Popularmusik 1920—1990, Stockholm 1994, s. 297-298.



omvilvande tid inom svenskt musikliv och tidsandan var starkt firgad av framtidstro, kreativitet
och experimentlusta.’

Atta ar efter att ovanstiende Virldsmusikfestival 4gt rum introducerades begreppet World
Music — vérldsmusik — 1 ny bemirkelse 1 musiksammanhang. Begreppet lanserades i kommersiellt
syfte for att silja etniskt definierad musik och musik som skapats i grinsomraden mellan olika
kulturer. Nir virldsmusikbegreppet anvinds pd svenska avser det vanligtvis olika former av
blandmusik. Blandningen i denna svenska virldsmusik kinnetecknas ofta av att man har utgatt fran
traditionell folkmusik som sedan har férenats med musikstilar som jazz, rock, techno etc.’

Omfattande forskning gillande folkmusikvagen under 1970-talet och dess efterverkningar
inom svenskt musikliv har bedrivits av flera forskare. Likvil anser jag att det finns ett tomrum

med avseende pa diskussionerna om den virldsmusikaliska aspekten pa foreteelsen.

1.2 Syfte och fragestillningar

Syftet med detta arbete dr att med utgangspunkt fran 1970-talets folkmusikvig séka fordjupa
kunskapen om den svenska folkmusikens férindring med avseende pa relationen till populirmu-
sikens omrade samt att ge en bakgrund till det vi idag betecknar som virldsmusik. De fragor som
s6ks svar pd dr i férsta hand Nar och Har svensk folkmusik blev en del av svensk virldsmusik.
Forutom att se till denna férindringsprocess dr dven ett syfte att utifran ett ideologiskt perspektiv
belysa och diskutera hur folkmusiken anvindes och vilken form den antog inom den svenska

progressiva musikrorelsen, tolkad utifrian studier av tidskriften Musikens Makt.

1.3 Forskningslage
Forskningen kring folkmusikvagen har bedrivits i relativt omfattande form. Forfattarna dr dock fa
men dessa dr desto aktivare. En tematisk presentation av kunskapsliget rérande folkmusik-
respektive populirmusikomridena samt grinslandet diremellan kommer hir att géras med
anknytning till uppsatsens syfte och huvudfragestillningar.

Under 1960-talet fick den svenska folkmusikforskningen ny vind i seglen i och med publi-

cetingen av Jan Lings verk Svensk Folkmusik’ (1964). Denna kom dven flitigt att anvindas som

5 Bengt Eriksson, ”Speglar livsvilja och framtidstro”, Grinslist. Magasin for samtida musik 3 (1998), s. 12.

¢ Dan Lundberg, Krister Malm, Owe Ronstrém, Musik, medier, mdngkultnr. Forandringar i svenska musiklandskap,
Sodertilje 2000, s.146. Se dven kap 2.4.1. i féreliggande arbete.

7 Jan Ling, Swvensk Folkmusik, Stockholm 1964.



inspirationskilla och “rittesnére” hos de nya folkmusikutévarna, vilkas intresse vuxit sig starkt 1
och med den folkmusikvig som runt dr 1970 svepte Sver landet.

Jan Ling har varit banbrytande i sin forskning, da han bla. sett pa férindringsprocessen
savil frin ett musiksociologiskt som ett ideologiskt perspektiv. Artikeln Folkmusik — En brygd
(1979) har givit intressanta aspekter nir det giller det ideologiska perspektivet. Problematiser-
andet av folkmusikens och folkmusikvagens ideologi erbjuder givande infallsvinklar och
intressant diskussionsmaterial for foreliggande arbete. Artikeln utgdr virdefull referenslitteratur
bl.a. med avseende pa analysen i denna studie av hur folkmusiken anvindes och gestaltade sig
inom den alternativa musikrorelsen.

Birgit Kjellstrom, Jan Ling, Christina Mattson, Mirta Ramsten och Gunnar Ternhag ar
aktiva folkmusikforskare. 1 Folkmusikvigen’ (1985) presenterar detta forfattarkollektiv foreteelsen
retrospektivt genom separata studier. Boken kom till pd initiativ av en svensk studiegrupp inom
den svenska kommittén {01 International Council for Traditional Music och fokuserar frimst pa
spelmansmusiken. Spelmin, spelmanslag, instrumenttillverkning, radions betydelse och
nyckelharpans framkomst dr exempel pa nagra av de amnen som behandlades. Boken ger mat-
nyttig information om férindringsprocessens olika former och bidrar till en helhetsbild. Ytter-
ligare litteratur som tar upp folkmusikvigen mer Sversiktligt och i ett brett perspektiv dr Fo/k-
musik i Sverige " (1996).

Mirta Ramstens musiketnologiska avhandling Aterklang. Svensk folkmusik i forindring 1950-
1980" fran 1992 utgér ett centralt verk i sammanhanget. Frimst utifrin ett socio-kulturellt
perspektiv analyserar och diskuterar forfattaren forandringarna i det musikaliska uttrycket samt
ser till de virderingar och krafter som ligger bakom folkmusikens fordndringsprocess. En
ingdende studie presenteras i kapitel 3 om ”1970-talets folkmusikvig.” Ramstens avhandling ir
metodiskt intressant, da enskilda aktérer och musikgrupper lyfts fram som exempel pa
férindringsprocessens olika uttryck och angrinsningen till den samtida populirmusikens omride
behandlas i viss utstrickning. Kontrastering och spinningsfilt anvinds som redskap i analysen,
t.ex. tradition kontra nyskapande dér ideologi och estetik stir i centrum. Avhandlingen ger en
gedigen vetenskaplig forskningsgrund att stédja sig pa och inbjuder till manga fruktbara paralleller
och infallsvinklar att applicera pa foreliggande undersékning och utgér dirmed en god och

anvandbar referenslitteratur.

8 Jan Ling, "Folkmusik—En brygd”, (1979), s. 245-278 ur Owe Ronstrém & Gunnar Ternhag (red) Texter om svensk
Jolkmmusik —fran Haeffner till Ling, Stockholm 1994.

o Birgit Kjellstrom et.al, Folgmusikvagen, Stockholm 1985.

10 Dan Lundberg & Gunnar Ternhag, Folkmusik i Sverige, Stockholm 1996. Se dven Eva Sacther, Folkmusiken lever:
Gammal dans och musikkultnr i nya former, Stockholm 1984. Boken fungerar som handbok bl.a. fér studiecirklar och
som studiehandledning och har p.g.a. detta inte givit nyttig information for denna undersékning.

11 Mirta Ramsten, Aferklang. Svensk folkmusik i forindring 1950-1980. Goteborg 1992.



Nir det giller forskningsliget pa populirmusikens omride och den forskning som bedrivits
med anknytning till den svenska progressiva musikrorelsens framvixt framtrider Johan Fornis
som en aktiv musikforskare i amnet. Fornds har behandlat musikrorelsen 1 ett flertal utgavor, bla.
i en 60-poingsuppsats som dven publicerats i bokform ar 1979, Musikrirelsen — en motoffentlighet?
Fornis fokuserar pé relationen mellan musik och samhille och studiet av politisk kulturkamp.
Musikrérelsen behandlas mot bakgrund av den borgerliga kulturens musikhistoria.

Ar 1977 nadde den progressiva musikrérelsen sin kulmen med Tiltprojektet” — en musik-
teater pa resande fot. Om detta projekt har Jonas Fornds forskat och redovisat i avhandlingen
Téiltprojektet. Musikteater som manifestation.”” Malet med denna studie var att lyfta fram Tiltprojektet
som en politisk och musikalisk manifestation. Med musiken i centrum har Fornis undersokt
projektets relation till musikrérelsen och hur dessa idéer tog sig uttryck i projektets
forestillningar. Dessa tvd ovannimnda undersSkningar skildrar musikrorelsens ideologi, dess
drivkrafter och mil. De kan vidare f6r min studie bl.a. ge djupare forstaelse for vad det var inom
den svenska spelmansmusiken som lockade de nya folkmusikutévarna inom musikrorelsen.

Vad giller forskning om svensk virldsmusik vill jag lyfta fram en fallstudie som gjordes i
samband med forskningsprojektet Musik, medier, mangkultur. Forindringar i svenska musiklandskap
(2000). Projektet startades och genomférdes av Musikaliska Akademien och har redovisats i
bokform." T kapitlet “Svensk virldsmusik”"” tas frigan upp om folkmusikens omvandling till
virldsmusik samt om tillkomsten och definitionen av sjilva virldsmusikbegreppet. Studien
fokuserar pd 1980—90-talets folkmusikarena och forfattarna utelimnar néstintill helt folkmusikens
forindring runt 1970-tal fram till virldsmusikbegreppets etablerande ar 1987. Denna studie har
vickt flera fragor och funderingar hos mig. Varfér har exempelvis den viktiga perioden under
1970-talet inte mer lyfts fram och endast behandlats mycket begrinsat? Kan man skoénja och tala
om en svensk virldsmusik redan innan begreppet myntades och i sa fall ndr blir da svensk
folkmusik en del av svensk virldsmusik? Min ambition 4r att genom foreliggande studie f6rdjupa
kunskapen om denna process och férhoppningsvis bidra med nya perspektiv pa skeendet.

Pa det populirmusikaliska omradet finns det dven manga dagsaktuella journalistiska artiklar
dir musikrorelsen har behandlats och i flera av dessa gar det dven att utlisa ambitionen att féra
fram likheterna mellan dagens virldsmusik och 1970-talets experimenterande musik, sisom den

framfordes av grupper inom musikrorelsen.' 1 tidskriften Granslist. Magasin for samtida musik har

12 Johan Fornis, Musikrirelsen - en motoffentlighet? Géteborg 1979.

13 Johan, Fornis, Taliprojektet. Musikteater som manifestation, Stockholm/Géteborg 1985.

14 Dan Lundberg et al. Musik, medier, mangkultur. Forandringar i svenska musiklandskap. Sédertilje 2000.

15 Lundberg et.al. Musik, medier, mangkultur, s. 146—168.

16T ex. Magnus Sill, ”Virldsmusiken uppfanns i Sverige”, DN, 21/12, (2004). Hemsida f6r Dagens Nyheter, (besokt
2005-02-14), <http://www.dn.se> samt i tidskriften Granslist. Magasin for samtida musik presenterar Klas Sjogren en
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ett flertal artiklar publicerats om detta dmne. Exempelvis redogér Bengt Eriksson i artikeln

“Speglar livsvilja och framtidstro”"

(1998) f6r musikrorelsens olika musikgrupper och drar
paralleller till nutida virldsmusik. Artikeln ér forfattad fran ett subjektivt perspektiv da analysen
genomfors av Eriksson efter en genomging av den egna skivsamlingen. Aven om artikeln inte
kan klassas vara vetenskapligt forfattad anser jag den vara relevant i sammanhanget frimst med
avseende pa jimforelsen med dagens virldsmusik.

1 tidskriften Twdrsnitt. Humanistisk och sambéllsvetenskaplig forskning har ocksa artiklar i dmnet
publicerats, bla. artikeln “Perspektiv pa den svenska progressiva musikrorelsen. Att sjunga
virlden frisk”'® (1997) av Andrew Jamison. Artikeln utgdr en foérkortad version av ett kapitel
tillhérande boken Music and Social Movements” och diskuterar musikens relation till den sociala
rorelsen. Aven folkmusikens roll inom musikrérelsen analyseras i artikeln och ges relativt stort
utrymme. Dessa artiklar har 61 f6religgande arbete varit mycket betydelsefulla, dd de har bidragit
till att se pa musikrorelsen ur ett mer vidgat perspektiv. Artiklarna har en kompletterande
funktion gentemot den tidigare dldre litteraturen som presenterats i detta avsnitt.

1 Vgar till virldsmusiken™ (2002) har Kalle Tiderman dokumenterat de s.k. ”’Virldsmusik-
laboratorierna,” som genomférdes 1 Sverige ar 1999 pa initiativ av musikerna Ale Méller och
Jonas Knutsson. Framstillningen behandlar hur musiker fran skilda musikkulturer kan métas 1
musiken och tillsammans arbeta fram musik utifrin mo6tet mellan respektive musiktradition.
Tiderman lyfter fram olika metoder om hur man kan arbeta med musik och huvudsyftet med
framstillningen dr att ge inspiration och nya idéer till vidare musikundervisning. Sdledes riktar sig
boken frimst till musiklirare. Fér denna uppsats har presentationen gett perspektiv pa vad som
betecknar virldsmusiken i dagens samhille och hur den svenska virldsmusikscenen ser ut idag.

Alf Arvidsson har studerat musikrorelsen utifran ett etnologiskt perspektiv och publicerat
ett antal artiklar i imnet? 1 skrivande stund arbetar Arvidsson med ett pigiende forsk-
ningsprojekt: “Musik och politik pa 1970-talet: Politiseringen av ett filt.”** Studien fokuserar pa

att underséka hur musiklivet i Sverige politiserades under perioden 1965-1980. Detta skall bl.a.

artikel som gestaltar 1970-talets musikliv utifrdn ett retrospektivt perspektiv genom en intervju fran ar 1998 med
medlemmar ur musikgruppen International Harvester. Klas Sjogren, ”Omsint musik™, Grénslist. Magasin for samtida
musik 3 (1998), s. 18 — 21. Ytterligare ex. Bengt Eriksson, ”Olika musik ér inte sa olika”, Grainslist. Magasin for samtida
musik, 1 (1995), s. 20 —21.

17 Bengt Eriksson, ”Speglar livsvilja och framtidstro,” Granslist. Magasin for samtida musik 3 (1998) s. 12 —17.

18 Andrew Jamison, Perspektiv pa den svenska progtressiva musikrorelsen. Att sjunga virlden frisk” 6vers. Magnus
Ring, Twdirsnitt. Humanistisk och samhdllsvetenskaplig forskning, 3 (1997), s. 36—40.

19 Ron Eyerman & Andrew Jamison, Music and Social Movements, Cambridge 1998.

20 Kalle Tiderman, Vigar #ill Varldsmusiken, Falkoping 2002.

2l Se t.ex. Alf Arvidsson, "Musikexplosionen” ur (Red) Peder Aléx & Johnny Hjelm, Efter Arbetet. Studier av Svensk
Fritid. Studentlitteratur, Lund 2000, s. 59 —73.

22 Hemsida for Institutionen for kultur och medier, Umed Universitet, (besokt 2005-02-27),
<www.umu.se/kultmed/personal/atvidsson/projekt_musik_politik.pdf>
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genomféras med att lyfta fram olika musikverk och genom nirstudier underséka politiseringen
med avseende pd konception, framférande och publikt mottagande.

Arvidssons pagiende forskning ligger mycket nira mitt dmne, dda musik och politik star i
centrum och hans arbete skulle kunna ge mycket intressant information fér min uppsats vilket

dock framtiden far utvisa.

1.4 Metod

Genom studier och analys av den svenska progressiva musikrorelsens egen tidskrift Musikens
Makt, som gavs ut under perioden 1973-1980, skall svar s6kas pa uppsatsens syfte och huvud-
fragestillningar. Sdledes anvinds frimst en killkritisk kvalitativ metod, dir jimfoérelser med
radande forskningslige konsekvent gbrs i analysen. For att komplettera de eventuella generella
tendenser som en analys av tidskiften skulle kunna ge har jag dven valt att géra en detaljerad
undersokning i form av en fallstudie. Fallstudien har gjorts av musikgruppen Vargavinter i
musikerkollektivet E# minne for livet med syfte att férdjupa, nyansera samt exemplifiera de
forindringar som skedde i folkmusikens anvindande inom musikrérelsen under 1970-tal. Att jag
just valt musikerkollektivet Ett minne for livet som f6rdjupningsstudie beror till stor del pa att de
representerade musikrorelsens  folkmusiker som hade ett fritt férhallningssitt till alla
musiktraditioner och deras musik rérde sig mellan olika genrer dir folkmusik, jazz och rock
blandades i det musikaliska uttrycket.”’ Detta forhallningssitt har gjort Vargavinter intressant som
studieobjekt bade utifran ett folkmusikaliskt och utifran ett populirmusikaliskt perspektiv, da
deras musik ror sig i grinslandet mellan folkmusik och populirmusik.

Mitt val av just Vargavinter som fallstudie har flera orsaker. En viktig aspekt dr att
Vargavinter var den grupp inom musikerkollektivet som i stérsta utstrickning anvinde sig bade
av svensk och utlindsk folkmusik i sin repertoar. Dessutom har relativt lite skrivits om
Vargavinter i tidigare forskning® till skillnad frin musikrérelsens mer kinda grupper som

ingiende studerats bade inom vetenskaplig forskning och inom mer journalistiska framstall-

23T'ex. har Johan Fornis i sin forskning i samband med hur folkmusiken anvindes inom musikrérelsen kort besktivit
att Ett minne for livet ”’Sett folkmusiken i perspektiv av internationell kommunikation och solidaritet.” Johan
Fornis, Musikrirelsen - en motoffentlighet? s.66. Mirta Ramsten omnimner dven Ett minne for livet i sin forskning, bl.a.
musikerkollektivets medlemsgrupp Iskra som “f6rhéll sig fri till alla musiktraditioner” se Ramsten, Aterklang. Svensk
Jolkmusik i forindring, s. 116.

24 Ett minne for livet har studerats i den engelska tidskriften Impefus. Neil Sandford, ”Ett minne for livet” s. 415,
425-435. Aven olika artiklar om Minnet har publicerats i tidskriften Granslist. Magasin fir samtida musik 3 (1998) samt
1(1995).
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ningar.” En annan aspekt ir att manga folkmusikgrupper som bétjade anvinda sig av popu-
lirmusikaliska stilmedel under 1970-talet redan grundligt behandlats i tidigare forskning.”
1970-talets musikliv var mycket mangfacetterat och jag gor inte ansprak pd att genom
denna undersékning ge en heltickande bild av musiken under denna period. De genomférda an-
alyserna kan hirefter bidra till att se generella ménster, 4ven om man maéste vara medveten om att
detta i sin tur alltid 4r beroende av vilket material man som forfattare viljer ut att analysera. Om
urvalet gjorts annorlunda skulle andra resultat har kunnat komma fram i studien. Den
genomférda fallstudien kan sdledes komma att visa en kompletterande sida av 1970-talets

musikliv, 1 syfte att ge ett vidare perspektiv pd radande forskningslige.

1.5 Material och avgrinsningar

Det huvudsakliga kédllmaterialet som studeras i foreliggande arbete utgérs av olika typer av artiklar
publicerade i musikrérelsens rikstdckande sprakror tidskriften Musikens Makt (1973-1980).
Musikens Makt, som hirefter dven férkortas M.M., betonade aktivt deltagande och engagemang
for musikrorelsens mal och ideologi samt dgdes av en ideell férening med samma namn. Under
tidskriftens forsta d4r utkom den varannan manad, men frin och med ar 1974 blev den en
manadstidning. M.M. fungerade som ett forum f6r musikrorelsens olika roster och grupperingar,
en slags 6ppen anslagstavla.”” Fornis framhaller att M.M. inte drev en medveten kulturpolitisk
linje utan istillet liknade en reflekterande spegel av rorelsens olika sidor.® De olika
idéstrémningar som de progressiva banden och aktivisterna representerade reflekterades saledes i
tidningen. Detta ger f6r min undersékning en mer generell bild av de tendenser som fanns inom
rorelsen, samtidigt som de enskilda intervjuerna ger méjlighet till mer ingaende studier.

Utrvalet av artiklar och recensioner har frimst gjorts i avsikt att finna dmnen rérande
folkmusiken i dess olika former for att anvindas i analyssyfte. Stora delar av killmaterialet bestar
av publicerade intervjuer i M.M. Dessa intervjuer vicker manga killkritiska fragor som skall
behandlas nedan och bla. kommer intervjuklimat, intervjukultur och sprikbruket att
kommenteras.

Intervjuerna som publicerades i tidskriften hade mer en form av 6ppet samtal. Det var inte

bara informanternas asikter som var av intresse utan dven intervjuaren deltog aktivt i samtalet.

% Se t.ex. Hakan Lahger, Proggen. Musikrirelsens uppgang och fall, Stockholm 2002.

26 Se t.ex. Ramsten, Azerklang, s. 78—126. Ingiende studie av bl.a. Norrldtar, Skiggmanslaget och Marie Selander.
Nimnda grupper bla. Arbete och fritid, Iggesundsginget, Notrtilje elitkapell, Folkvind, Birfilarna/Filarfolket, Trdd,
gris och stenar, Bl tdget m.fl.

27 Musikens Makt Goteborg, drging 1973-1980. Se vidare redogorelse for tidskriftens historik i kap 2.3.

28 Johan Fornis, Musikrirelsen — en motoffentlighet? s. 59—60.
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Det dr dirmed mycket viktigt att kommentera hur vanligt férekommande inom M.M. det var
med inligg om fel- och misstolkningar av samtal och intervjuer. Ofta redovisades dessa
tillrittaligganden pa de forsta sidorna av efterféljande nummer av tidskriften och detta kan klart
visa pa den makt som intervjuaren hade i intervjusituationen. Dock dr det for en kritisk ldsare
ofta relativt litt att i dessa intervjuer genomskada intervjuarens metoder, dd det i den skriftliga
framstillningen tydligt framgar vem som sdger vad. Recensenterna och artikelforfattarna har
foljaktligen haft stor betydelse for utformningen av artiklarna i tidskriften. Tyvirr har det inte
varit mojligt att inom ramen for denna studie géra korta biografiska artiklar om varje recensent,
vilket skulle ha kunnat tillféra nyttig information. Dock skulle detta medféra att studien skulle bli
alltfér omfattande inom ramen f6r denna uppsats.

Nir det giller virdering av killmaterialet utifran tendenskriteriet kan konstateras att det ér
viktigt att ha i dtanke att tidskriften inte star f6r en helt enhetlig samhillsuppfattning eftersom
den var politiskt oberoende.” Men M.M. var dock starkt ideologiskt firgad och skapades i en
turbulent tid da tidsandan var mycket politiserad. Tidskriftens forfattare kan dirmed sigas ha en
gemensam ideologisk uppfattning didr musikrorelsens ideologi stod i centrum. Den berittande
killan kan saledes medvetet vara vinklad utifran ideologin — men det dr ocksid denna medvetna
vinkling som jag i denna undersokning studerar. Spraket i tidskiften priglades av en rakhet och
enkelhet dir svordomar var vanligt anvinda och starkt virdeladdade.

Vad giller nirhetskriteriet dr killmaterialet samtida med den tid jag undersoker. Att
intervjuerna som analyserats gjordes i samtiden och inte av mig personligen retrospektivt har
bade f6r- och nackdelar. Till nackdelarna hér att om intervjuer med aktuella personer skulle ha
genomforts idag skulle en risk for efterkonstruktioner kunna féreligga, da minnet kan svikta dven
om det finns méjlighet att ritta till feltolkningar, vilket inte pa samma vis gar att gbra med
tolkningar av intervjuer genomférda fér ca 25-30 ér sedan. Det dr dock viktigt att papeka att
intervjumaterialet i tidskriften trots detta dven kan innehalla vissa efterkonstruktioner, t.ex. i
samband med att hindelser dterberittas och diskuteras. I och med att tolkningen gérs i nutid av
ett dldre material, som producerades da sambhillsklimatet var helt annorlunda, dr det siledes
viktigt att ha kiinnedom om ridande tidsanda for att pd bista sitt kunna analysera materialet. Till
de klara férdelarna hér dock att det samtida intervjumaterialet dr mycket positivt och givande att
anvinda f6r min undersékning, eftersom syftet med denna uppsats till stor del gar ut pd att soka

ringa in den samtida tidsandan.

2 Se t.ex. tydliggérande frin redaktionens sida: For sikerhets skull sdger vi det en gang till: Musikens makt ar iuze
organ for KfML(r) eller ndgon annan politisk grupp. Redaktionen stir for osignerade inldgg (dven humoristiska) for
de 6vriga star respektive undertecknare.” Citat fran Musikens Makt 3 (1974).
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Materialet till fallstudien bygger frimst pa en intervju med Vargavinter som publicerades i
MM. nr 7 4r 1976." Att materialet till analysen endast bestir av en intervju kan anses vara
problematiskt med avseende pa framstillningens representativitet. Exempelvis var gruppens alla
medlemmar inte nirvarande vid intervjutillfillet och de som deltog gavs olika utrymme i samtalet.
Sammansittningen av gruppens medlemmar varierade nagot genom dren och utifrin min
bedémning anser jag dnda att artikeln boér kunna ge en mycket matnyttig information, da
intervjun var mycket ingdende och noggrant genomférd och berérde dmnen 1 nira anslutning till
denna fallstudies huvudfrdgestillningar. Intervjun kompletterades dven med tillrittaligganden i
det efterfoljande numret av M.M., detta gjordes av en av de medlemmar som inte deltog vid
intervjutillfillet.”” Likasa kommer diskussioner med anknytning till évrig forskning samt den
kompletterande information som kan fas fran bl.a. skivomslag att ytterligare nyansera bilden av
den aktuella tiden. Att intervjun behandlade Vargavinters musikuppfattning i samtiden ser jag
som en styrka. Det 4dr viktigt att papeka att uppfattningarna i samtiden inte behdver
overensstimma med hur medlemmarna i gruppen idag tolkar och ser till det gangna
hindelseférloppet.

En viktig avgrinsning har gjorts nir det giller det empiriska materialet eftersom endast en
tidskrift kommer att ligga till grund f6r den vetenskapliga analysen. Resultatet i undersékningen
kommer saledes att réra de tendenser som eventuellt kommer att kunna utlisas om musik-
rérelsens anvindande av folkmusiken sisom det avspeglat sig genom tidskriften. Pa sd sitt
kommer de presenterade resultaten att utgéra studier av fo/kningar av Musikens Makt.

Att dven se till andra genrer och musiktidningar som behandlade det nya intresset for
folkmusiken skulle kunna tillféra uppsatsen ytterligare dimension. Exempelvis skulle de olika
musikforum som bildades 6ver hela landet i samband med musikrorelsen bidra med intressant
information via medlemsblad och kanske lokala tidningar. Detta har dock inom ramarna for
denna studie inte varit méjligt att underséka da studien skulle bli alltfér omfattande.”

Den tidsperiod som denna uppsats behandlar anknyter till tidskriftens verksamma ir,
mellan 1973 och 1980. Understkningen begrinsas dven geografiskt och dmnesmissigt i och med
att den foljer tidskiftens dmnen och omriden. Vargavinter var den grupp inom Minnet som hade
littast att fa spelningar. Gruppens verksamhet koncentrerades dirmed inte enbart till Uppsala
och Stockholmsomradet utan de spelade dven pa olika platser i Sverige, Finland, Norge, Tyskland

och Schweiz.

30 Musikens Makt 7 (1976).

31 Signerat "Kjell Westling for Vargavinter.”

32 T.ex. skulle en jimférelse med Spelmansférbundets tidskrift Spelmanséret eller Folkdansarnas tidskrift
Hembygden kunnat bidra med intressanta perspektiv pd petioden.
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1.6 Centrala begrepp

Ideologi utgor ett centralt begrepp 1 denna uppsats och dr en av uppsatsens huvudaspekter. Inom
modern politisk teori, idéhistoria och kunskapssociologi dr ideologi ett mycket viktigt begrepp. 1
samband med den politisering av Sveriges musikliv som skedde under 1970-talet utgér ideologi
en av de vikigaste aspekterna som paverkade musikens utformning i samtiden.

I detta arbete kommer jag att anvinda ideologi i betydelsen samhdllsaskadning, dir ideologin
utgdr “en sammanhingande enhet, vilken innehaller savil antaganden om verklighetens
beskaffenhet som virderingar och handlingsnormer.”” Fér att vara anhingare av en ideologi
godtar man siledes den verklighetsbeskrivning som presenteras, accepterar de grundliggande
virderingar som sitts upp och antar dess handlingsprogram. Sven-Eric Liedman framhaller att de
senaste drens ideologiforskning frimst har priglats av anstringningar att bade férfina
analysinstrumenten men dven att fokusera pa férhdllandet mellan ideologi och samhille samt att
vidareutveckla problemen dem emellan. Ideologiska férindringar har dgnats ett speciellt intresse
dir fokus har placerats pa varfir och hur virderingssystem, tankesitt och tidsanda har férindrats.™
Detta dmne kommer att behandlas 1 stor utstrickning i denna uppsats.

Traditionsbegreppet har inom den musiketnologiska forskningen varit féremal for intensiva
diskussioner.” Min definition av tradition i detta arbete 4r att musiktraditionen i den nya
kontexten stindigt férindras beroende pa utdvare och situation samtidigt som en kirna — en viss
kontinuitet — fors vidare sida vid sida med férindringsprocessen, bade framét och bakat i tiden.”
Med Nyskapande avses frimst att traditionen anvinds pa ett nytt, experimenterande och idérikt
sitt, eller att inspiration fran traditionen skapar nykomponerande.

Det musikestetiska begreppet anvinds frimst i uppsatsen i samband med betoningen av mu-
sikens utformning med avseende pa det musikaliska uttrycket och det estetiska virdet. Auzenticitet

anvinds i definitionen av originalitet, dkthet och ursprung.

1.7 Disposition
Undersékningen dr tematiskt upplagd och indelad i fem kapitel; inledning, bakgrund, tva
analyskapitel samt slutdiskussion. Det forsta kapitlet utgdrs av uppsatsens inledning och presen-

terar en kort introduktion av dmnet. Vidare utfors en detaljerad genomging av uppsatsens syfte

3 Sven-Eric Liedman, ”Ideologi”, Nationalencyklopedin online (besokt 2005-02-27), <http://www.ne.se >

34 Ibid; Sven-Eric Liedman, Mellan det triviala och det outsigliga. Blad ur humanioras och sambdillsvetenskapernas bistoria,
Uddevalla 2002, s. 96-97.

% Se t.ex. Owe Ronstrom, “Revival reconsidered”, The World of Music, 3 (1996), s.5-20; Richard Handler & Jocelyn
Linnekin, ”Tradition, genuine or spurious,” Journal of American folklore 97 (1984), s. 273-290.

3 Se t.ex. Owe Ronstrom, “Revival reconsidered”, The World of Music, 3 (1996), s.5-20.
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och fragestillningar, av forskningslige, metod, material och avgrinsningar samt av grundldggande
begreppsdefinitioner. Kapitel tva fungerar som en bakgrund och introduktion i dmnet med fokus
pa de olika genrerna folkmusik, populirmusik och virldsmusik. Forst presenteras en kort historik
over folkmusikens historia for att sedan f6ljas utav en redogorelse f6r 1970-talets folkmusikvag. I
det tredje delkapitlet skildras musikrérelsens horisont, drivkrafter och ideologi. I det fjirde
delkapitlet f6rs ett resonemang gillande grinslandet mellan folkmusik och populirmusik samt ges
en historisk aterblick pa foreteelsen virldsmusik.

De tva foljande analyskapitlen dr tematiskt disponerade och presenterar den empiriska
undersckningen utifran uppsatsens syfte och fragestillningar.

Det forsta analyskapitlet dr uppdelat i tva delkapitel. I det forsta delkapitlet Folkmusik blir
Jolkets  musik? med underrubriken Ideologiska  perspektiv pa  musikalisk  identitet  diskuteras
musikrérelsens forhallningssitt till folkmusiken utifrin ideologiska aspekter. Jimférelser med
Mirta Ramstens och Johan Fornis” forskningsslutsatser gérs konsekvent genom analysen. I det
andra delkapitlet diskuteras Musikens Makt och den folkliga musiken och en analys utifrin temat
presenteras genom en kronologisk materialgenomging och avslutas med en sammanfattning av
de generella tendenser som materialet uppvisar.

I det andra analyskapitlet studeras musikerkollektivet E## minne for livet och dess verksamhet
och en fallstudie gbrs av musikgruppen 1 argavinter. Analysen dr dven hir uppdelad i tva
delkapitel. Det forsta delkapitlet presenteras musikerkollektivet och dess verksamhet,
musikgrupper samt drivkrafter och ideologiska budskap. I det andra delkapitlet utférs sjilva
fallstudien, dir det empiriska materialet i form av den publicerade intervjun av gruppen i M.M.
fran 4r 1976, bearbetas. Utifrin aktuella debatter i anslutning till tradition och autentici-
tetsproblematik samt spanningsfiltet mellan musikestetik och ideologi diskuteras Vargvinters
musik och musikskapande och anknyts till uppsatsens syfte.

1 delkapitlet Varldsmusikaliska vargavinter? diskuteras gruppens musik, instrumentarium samt
ideologiska budskap, som placeras in i ett storre forskningssammanhang och en jimférelse gors
med diskursen kring nutida virldsmusik. Som en réd trdd genom detta kapitel 16per uppsatsens
huvudfrigestillning om nér och hur svensk folkmusik blev en del av svensk virldsmusik.

I den avslutande delen tas de framkomna resultaten upp till diskussion och vidare per-
spektiv pd undersékningens slutsatser ges. I slutordet presenteras ett citat som kommenterar och

belyser uppsatsens huvudaspekter.
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2. Bakgrund

I det foljande kapitlet ges en introduktion av dmnet med fokus pd de olika genrerna folkmusik,
populdrmusik och virldsmusik. En mycket kort resumé 6ver den svenska folkmusikens historia
inleder kapitlet f6r att sedan foljas av en redogdrelse f6r 1970-talets folkmusikvdg dir den
riadande tidsandan, bakomliggande krafter och betydelsefulla aktérer skildras i samband med
folkmusikens férindringsprocess. I det tredje delkapitlet beskrivs musikrorelsens horisont, driv-
krafter och ideologi. Vidare diskuteras grinslandet mellan folkmusik och populirmusik i ett fjirde

delkapitel. Avslutningsvis ges en historisk aterblick pa foreteelsen virldsmusik.

2.1 Svensk folkmusik — kort historik

Enligt Jan Ling betecknar fo/kmusik den musik som med ursprung i det gamla bondesambhillet har
blandats med konst- och populdrmusik frin stadsmiljé. I slutet av 1700-talet myntades termen i
ett flertal europeiska linder ungefir samtidigt av ddtidens insamlare och utgivare av instrumental-
latar, visor och arbetsrop.”” 1 Sverige férekom begreppet i tryck for forsta gingen ar 1823. Frin
bérjan anvindes begreppet for att beskriva en kulturyttring som skiljde sig fran stadsbornas och
akademikernas musikkultur. Under romantikens dagar blev folkkulturen pia modet hos denna
kulturella elit och forestillningen om att folkmusiken var sprungen och skapad ur folksjilen
etablerade sig. Folkmusiken tillskrevs nyromantiska virden sisom genuin, autonom och skén etc.
Mirta Ramsten framhaller att bestdende kriterier pa folkmusik har under de narmaste 150 aren
varit tradition, autenticitet och funktion.™

Folkmusikbegreppet har historiskt sett varit mycket omdiskuterat och har sammankopplats
med olika musikstilar och musikfunktioner. Enligt nutida musiketnologer och musikforskare star
begreppet folkmusik i dialektisk process med sina utévare - vilket gér dess innebérd stindigt
forinderlig. Midrta Ramsten betonar dven folkmusikens oavbrutna paverkan av ideologiska,
estetiserande och sociokulturella strémningar.” Jan Ling menade att efter de olika
revivalrorelserna som foljde i folkmusikens spar under 1900-talet hade folkmusiken tritt in i en
ny historiserande fas dir den férvandlats till en del av kulturarvet pa samma vis som dldre epoker
exempelvis bendmnts “barockmusik.” Ling menade att folkmusiken i modern tid inte ”bara” var

en musikgenre utan att den mer tagit formen av en musikalisk folkrérelse och att exempelvis alla

37 Jan Ling, "Folkmusik”, Nationalencyklopedin Online, (beskt 2005-05-25), < www.ne.se>

38 Ramsten, Aterklang, s. 7-9.

39 Ramsten, /ilené/aﬂg, s. 7-8. Ramsten anger t.ex. Philip V. Bohlman, The Study of Folkmusic in the Modern World,
Indiana University Press 1998; Jan Ling, Ewurgpas musikbistoria. Folkmusiken, Goteborg 1989; Richard Middleton,
Studying popular music, Open University Press 1990.
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de folkmusikfestivaler som holls runtom 1 virlden var ett uttryck fOr detta. Sverige
kinnetecknades av ett rikt folkmusikmusicerande bland savil professionella som

. . )
amatormusiker.

2.2 1970-talets svenska folkmusikvag
De bakomliggande krafter och férebilder som paverkade folkmusikens uttrycksformer under
1970-talet var bl.a. starkt firgade av 1960-talets tidsanda. 1960-talet priglades av ett 6kat politiskt
intresse och medvetenhet hos sdvil vuxna som ungdomar och med medelklassungdomen i titen
svepte en slagkraftig vinsterpolitisk rérelse fram 6ver Visteuropa. Denna tog sig bla. uttryck i
studentrevolterna 1 Paris ar 1968, 1 protestrorelser mot Vietnamkriget, i den svarta
medborgarrittsrorelsen, i FNL-rérelsen”! och antikirnvapenkampanjer mm. Alternativrorelser
och protestrorelser av olika slag tog form med ett gemensamt mal — om en icke-kommersiell
alternativ kultur. Miljérérelser bildades sisom “grona vagen”, alternativ stad” och ”biodynamisk
odling” dir naturens tillgingar fGrsvarades mot det kapitalistiska sambhillets skoningslosa
exploatering. Progressiva kulturrérelser sasom teaterrorelsen och musikrorelsen skapades. 1
denna milj6 fylld av skaparglidje och idérikedom och mot bakgrund av ett virldsomspinnande
folkmusikintresse vixte den svenska folkmusikvagen fram som en del av den progressiva
musikrérelsen.®

De musikaliska och sociologiska férindringarna inom det svenska folkmusikfiltet stod
ungdomarna fér. Det var hos dem som folkmusikintresset blomstrade och de blev viktiga aktSrer
i processen. Till de tidigare timligen glest besSkta spelmansstimmorna runtom i landet
vallfirdade de nya folkmusikentusiasterna.”” De nya utévarna utmanade de ildres konventioner
dir hog dlder och stelnade attityder dominerade. En dldre och ofta konservativ uppfattning av
folkmusiktraditionen fanns inom de riksomfattande organisationerna f6r folkmusik och
folkdans.* Ofta gestaltades dessa generationsslitningar i form av motsatspar dir de ungas

nyskapande placerades i kontrast till de ildres traditionsutdvande.” Men dessa

40 Ramsten, Aserklang, s. 8; Jan Ling, Eurgpas Musikhistoria. Folfmusiken, s. 277; Jan Ling, *’Folkmusik”,
Nationalencyklopedin Online, (besokt 2005-05-25), < www.ne.se>

# Sydvietnams nationella beftielsefront. FNL-r6relsen i Sverige var grupper som protesterade mot USA:s  krigf6ring
i Vietnam och stédde FNL.

42 Ramsten, Aterklang, s. 78 — 79,116 — 117; Greger Andersson, (red) Musik i Norden, Trelleborg 1997, s. 179. Birgit
Kjellstrom et.al, Folkmusikvdgen, s. 8.

43 Framforallt Bingsjo-, Delsbo- och Ransiterstimmorna.

# t.ex. Svenska Spelmansférbundet och folkdansarnas Svenska Ungdomsringen f6r Bygdekultur.

4 Jonsson, Musiken i Sverige, s. 298; Ramsten, Aterklang, s. 105.
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generationsslitningar var ingalunda geografiskt homogena™ och verkligheten tedde sig inte lika
enkel. Parallellt med de nya ut6varnas mer experimentella framtoning fanns ocksa intresset for
traditionens musik. Likasd gav manga dldre medlemmar i spelmansférbunden en mycket positiv
syn pa det nydanade intresset f6r folkmusiken hos de unga och deras mer experimenterande
framtoning. Detta gar tydligt att utldsa i spelmansférbundets medlems- och informationsblad
”Spelmansaret” frin aren kring 1970."

Folkmusikens omrade var langtifrin enhetligt innan folkmusikvigen svepte 6ver landet.
Betydande olikheter inom organisationerna och stora regionala skillnader fanns. Vigen innebar
en expansion av folkmusikfiltet, ddr bla. satsningarna pd kursvisendet medverkade till ett
pedagogiskt uppsving och dven en hégre teknisk skicklighet hos utévarna. Den musikaliska
medvetenheten 6kade och ett mer fritt f6érhallningssitt till det klingande och skriftliga materialet
anammades. Folkmusikbegreppet omvandlades och omtolkades.” Likt en process fiin enbet till
mangfald beskriver forfattarkollektivet till boken Folkmusikvigen den omvandling som skedde inom
folkmusikfiltet fran slutet av 1960-talet till 1970-talets senare ar."” En mangfald av bade utévare
och musikaliska uttryck — hur kunde det egna nationella musiklivet blomstra sa?

En mycket viktig aspekt i sammanhanget 4r rockmusikens inflytande och det intresse for
rock- och popmusik som under 1960-talet etablerades hos ungdomen i Sverige. I mitten av 1960-
talet uppstod ett tomrum inom svenskt musikliv da skivbolagen slutade att satsa pa svenska
popband dd standarden ansdgs vara alltfér lig och marknaden otillrdcklig. Istdllet importerades
popmusik frin Storbritannien och USA och i Sverige fokuserades produktionen pa den egna
dansbandsmusiken och schlagerindustrin. Den begynnande ungdomsrorelsen fyllde detta tomrum
med en lingtan efter en egen inhemsk musik i opposition mot den massproducerade
kommersiella internationella musiken. Med protest- och folksingare sisom Bob Dylan och
Woody Guthrie som forebilder vindes blickarna inat mot det egna landets musik. Cornelis
Vreeswijk hade redan under det tidiga 1960-talet “dterupptickt” den svenska vistraditionen och

gett den nytt liv. S6kandet efter rotter ledde ungdomarna fram till den svenska folkmusiken.

16 Ramsten, Aterklang, s. 112. T.ex. i Siljanstrakten.

47 Se t.ex. foljande citat: "Den goda nordan blaser kring vir rorelse. Ungdomarna samlas kring den gamla liten pd ett
sdtt, som vi ej kunnat ana men vil 6nska. Méinga spelmin bokstavligen kastar alla konventioner och soker att i stil
och spelsitt dterfinna de gamla dialekterna i folkmusiken, de innehallsrika, margfyllda, gripande dialekterna. Odmjukt
tacksamma bor vi vara infér denna utveckling. Nu uppfylles vad vi forutsett i SSR:s arbetsprogram: att till framtiden
bevara virt gamla arv av folkmusik med sina speciella spelstilar frin olika bygder.” Knis Katl Aronsson,
”Spelmanskamratet”,  Spelmansdret, (1973), s.3; Se dven 4r 1971-1972, 1974 av samma medlems- och
informationsblad. Sveriges Spelmins riksférbund (SSR) Spelmansdrer. 1965—-1977 men vissa nr har titeln
Spelmanssommaren. Blev tidskrift ar 1978— med titel Spelmannen.

4 Kjellstrom framhiller expansion av folkmusikfiltet i sivil topp som bredd. Pedagogiska insatser, konstnitlig/
teknisk nivdhojning, musikalisk medvetenhet samt organisationsbygge och medvind i massmedia dr ndgra av de
forutsittningar och vikiga parametrar som Kjellstrom lyfter fram. Kjellstrom et.al, Folkmusikvdgen, s. 5, 7-17; Anders
Wennerstrand, ”Det nya folkets musik. En studie av nigra unga folkmusiker”, Uppsala 1998, s. 13—14.

4 Birgit Kjellstrém et.al, Folkmusikvdgen, s. 5.
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Enligt d4 rddande vinsterideologi bland samtidens ungdomar solidariserade sig méinga med folket
och ”folkets musik” blev ett ideologiskt element i kampen mot kommersialismen. Pa sa sitt kan
man se att en slags amerikansk antiamerikanism utvecklades.”

Trots att den svenska progressiva musikrorelsen hade starka band med folkmusikvigen sa
klingade de olika for eftervirlden. Runt dren 1978 och 1979 blev musikrérelsen alltmer splittrad,”
medan folkmusikvdgen istillet under dessa dr var i sina glansdagar. Det folkmusikintresse som
tog fart under 1970-talet bidrog dven till en mobilisering f6r de svenska traditionerna. Detta ledde
i sin tur fram till att en ny folkmusikvig kom att svepa éver landet under 1990-talet. »

Bakgrunden till 1970-talets folkmusikvag dr mangfacetterad men man kan se att inter-
nationellt folkmusikintresse, samhillsférindringar, begynnande ungdomskultur och musikrérel-

sens ideologi var viktiga element i férindringsprocessen.

2.3 Den svenska progressiva musikrorelsen

2.3.1 Historik, drivkrafter och hotisonter

Den svenska musikrorelsens fodelse brukar av forskare och journalister beldggas till musik-
evenemanget pi Girdet i Stockholm som dgde rum den 12-15 juni 4r 1970.” Det var dven i
samband med Girdesfesten som musikrorelsen for forsta gangen manifesterade sig som egen
sjalvstindig kraft. Ingen fast organisation fanns bakom arrangemanget av festen och inte heller
nigon ordnad ekonomi. Ingen uttalad politisk hillning priglade evenemanget som genomsyrades

av entusiasm och ideellt arbete. Musikrorelsen och dess utformning samt malsdttningar

30 Fornis, Musikrirelsen — en motoffentlighet, s.54 —55; Ramsten, Aier/é/gng, .79, 117; Jonsson, Musiken i Sverige, s. 297,
Jamison, “Perspektiv pa den svenska progressiva musikrorelsen,” s. 40—42.

51 Se kap 2.3. for vidare redogorelse f6r musikrérelsens historia.

52 Jamison, ”Perspektiv pa den svenska progressiva musikrorelsen”, s. 39, 44—46.

53 P4 DNis kultursidor mandagen den 15 juni 4r 1970 stod det att ldsa foljande rader: ”Vad finns det egentligen att
skriva om efter tre fina dagar pa Girdet? Kanske att det 4r egendomligt att ndgot liknande aldrig hint tidigare, eller
det otroliga att en musikfest som den hir nistan stoppats i en stel byrdkrati. Och hur minga minniskor det finns
som spelar, att det alltid borde vara sd hir [...] Flera tusen minniskor kom och gick under de tre dagarna. Hur méinga
som egentligen var dir dr svért att uppskatta. Inga biljettkontor fanns, inga vakter, inga stingsel. Det var en
imponerande samling band som stillde upp gratis. — Vi stiller upp for idén, sa de flesta. Idén gar ut pd att musik ska
goras av alla. Idén 4r ocksd att popmusik inte ska utnyttjas till att skandalisera unga manniskor. [...] Musiken var
alltsd huvudsaken oavsett om man gjorde den sjélv eller lit andra gora den.” ur Eva Geijerstam, ”Att det aldrig hint
forr! Girdesfesten - tre hirliga dagar,” DN, 15/6, 1970; Se dven attikeln av Henrik Salander ”Pop pa svenska” DN
15/6, 1970; samt ”Eva Geijerstam “Popfest pi Girdet trots motstind frin myndigheterna,” DN 13/6 1970. T.ex.
enligt journalisten Bengt Eriksson, “exakt klockan 15 den 12 juni 1970.” citat ur Kjellstrém et.al, Folkmusikvagen, s.
174; Ovrig forskning som hinvisar till Girdesfesten som musikrérelsens fodelse se dven Ramsten, Aerklang, s. 79;
Jamison, “Perspektiv pd den svenska progressiva musikrorelsen”, s. 40.
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forindrades under aren som féljde. Pa intet vis var musikrorelsen en enhetlig rorelse. Denna
forindring tas upp till behandling nedan.

Musikrorelsens sprakror tidskriften Musikens Makt firade femarsjubileum ar 1978. Mikael
Wiehe var/ir en av medlemmarna i musikrorelsens flageskepp Hoola Bandoola Band. 1 det
femtionde numret gav han en tillbakablick pd musikrérelsen och limnade dven sin syn pi
rorelsens davarande situation. I féljande citat beskrev Wiehe de virderingar och férhoppningar

som han ansag fanns hos musikrérelsen vid dess forsta skede runt ar 1970:

[....] det fanns en enighet i ménga fragor: avskyn f6r den kommersiella musikindustrin, motstindet mot USA-
imperialismen och en allmin kinsla av att std till vinster om socialdemokratin. Man ville ha en ny musik, ett
nytt textinnehall pa svenska och man sokte nya former for att leva och arbeta tillsammans. Slagorden var
”Alternativt” och “Kollektivt” och man hade en statk tro pd mojligheten att bygga en sjilvstindig

musikrotelse som en del av det nya samhille som man hoppades lag strax runt hornet.

Wiehes framstillning speglar den livsglidje och framtidstro som kidnnetecknade tidsandan kring
musikrorelsens fodelse. Samtidigt kan citatet ocksé reflektera den starka misstro som fanns mot
det ridande musiketablissemanget och 6vrig kultursektor. Anti-imperialismen och viljan att skapa
en icke-kommersiell musikkultur var madl som gjorde sig tydligt pdminda i citatet. Vi kan dven
utlisa hur Wiehe beskrev de starka politiska fértecknen och den vinstervind som kom att sym-
bolisera rorelsen. Det kollektiva skapandet dtergav dven en del av den livsstil som utmarkte
musikrérelsens anhidngare. Den sista meningen kan uttolkas som symbol f6r musikrérelsens
funktion som kulturpolitisk aktion.” Strivan efter en alternativ musikkultur var mycket stark
inom musikrérelsen och med utgingspunkt i musiken utvecklades en bred motoffentlighet.”

Den svenska progressiva musikrorelsen var pa manga sitt unik, bdde nir det gillde genom-
slagskraft och dven nir det gillde livslingd. Under 1970—talets forsta ar fick rorelsen en om-
fattande spridning i landet och ett nitverk av engagerade musiker och aktivister vixte fram.
Foreningar, foretag, musikhus och tidningar utgjorde tillsammans en organiserad alternativ-
rorelse. Girdesfesten inspirerade och gav upphov till att en rad musikfestivaler, konserter och
evenemang runt om i landet uppstod. ’Spela sjilv-"" och ”g6r det sjilv-" estetiken var betydande
inslag i rérelsen och bidrog till utformningen av musiktillstillningarna.”

Det var inte bara den levande musiken som vid denna tid fick ett uppsving pa konsert-
arenorna. Redan runt ar 1969-70 skapade rorelsen egna ickekommersiella grammofonbolag i

syfte att distribuera musikrérelsens egen musik. Ar 1972 grundades SAM-distribution av de

54 Mikael Wiehe, ”Om att ’nd ut’ och ’att suga in’ - liget i musikrorelsen”, Musikens Makt 4 (1978), s. 4-5.

55 En jamforelse gjord utifrin kinnetecknande drag for musikrorelsen, se Ramsten, Aserklang, s. 78-79.

50 Fornds, Musikrirelsen — en motoffentlighet? s. 54.

57 Fornis, Musikrirelsen — en motoffentlighet? s. 54—60; Jamison, “Perspektiv pa den svenska progressiva musikrorelsen”,
s. 39.
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etablerade progressiva skivbolagen MNW och Silence. Med den kollektiva musikrérelsens
nyvunna fotfiste pa skivmarkanden gav dven detta nya mindre producerande skivbolag méjlighet
att sprida sin musik. Under ar 1972 bildades dven en musikférening i Uppsala ett Musikfornm —
det forsta av ett flertal musikforum som grundades runt om i landet. Musikforumet drev bla. ett
“Musikhus,” vilket fungerade bdde som konsertlokal fér de miénga nybildade och spelglada
progressiva banden samt en métesplats for kulturpolitisk amatorverksamhet. Ar 1974 startades
Kontaktnatet som utgjorde ett samarbetsorgan f6r de hundratalet musikféreningar som fanns i
landet.”

I musikrérelsens tidskrift M.M. som startade ar 1973 diskuterades frimst dmnen rérande
musik- och kulturfrigor, bide av politisk och av estetisk karaktir. Stindigt dterkommande artiklar
under tidskriftens sju verksamma ar var intervjuer med proggrorelsens artister, recensioner av
skivor, musikkrénikor och -reportage, aktuella debatter och uppmuntrande till eget instrument-
bygge och eget spelande.”’ Den centrala redaktionen var forlagd till Géteborg men runt ar 1975
upprittades flera lokala redaktioner runtom i 6vriga landet bl.a. i Luled, Uppsala och Helsingborg.
Redaktionen ansdg att genom en decentralisering sa skulle tidningens utbud breddas och genom
detta inte bara bevaka Goéteborgs- och Stockholmsomrddena, vilka tidigare varit dominerande
inom tidningen. Reportage av lokal karaktir fick dirmed stérre utrymme. Tidskriften dgdes av en
ideell férening med samma namn och under tidskriftens férsta ar utkom den varannan manad,
men frin och med ar 1974 blev den en manadstidning.” Tidigare hade SAM-distribution gett ut
en stencilerad skrift med namnet ”Musikens Makt” och att namnet beholls f6r den nya tidningen
torklaras pa foéljande vis av redaktionen: “Musikens Makt spikades f6r att markera en
samhorighet pa det ideologiska planet — inte ett beroende.””

Under tidskriftens senare verksamhetsdr var nagra av medarbetarna avlénade pa halvtid,
men den storsta delen av tidskriftens arbete som gjordes av skribenter, fotografer och tecknare
m.fl. skottes ideellt. Angdende tidskriftens estetiska utseende framhdll redaktionen att de
egenhindigt komponerade bilderna och texterna av ekonomiska skil aldrig kunde bli elegant
utformade och forklarades med uttrycket Vi méste ritta mun efter matsicken.””

Runt 1978 bérjade flera roster gora sig hérda inom rérelsen, vilka foresprakade en bredd-

ning av bade rorelsen och att M.M. mer skulle inta formen som en kulturrérelse. Vissa menade

8 Fornds, Musikrirelsen — en motoffentlighet? s. 58. Forkortning av Music NetWork, som senare fick namnet MusikNitet
Waxholm.

% Fornis, Musikrirelsen - en motoffentligher? s.58 —59; Hemsida f6r Kontaktnitet — riksorganisation for ideella
kulturforeningar, (besokt 2005-02-25), <http://www.kontaktnatet.se >

0 Musikens Makt drgang 1973-1980.

8 Musikens Makt 1 (1973); Musikens Makt 11 (1974); Musikens Makt 5/6 (1975).

2 Musikens Makt 2 (1973).

3 Musikens Makt 5/6 (1975).
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att det var enda utvigen for rérelsens éverlevnad. Ar 1979 skedde ett redaktions- och dgarskifte
inom M.M. Tidskriften kom nu dven att bevaka film- och teaterscenerna med mal att férsoka bli
“en kulturskrift med tonvikten lagd pa musik”.” Ar 1980 upplostes Musikens Makt p.g.a. inre
meningsskiljaktigheter. ”Sétjd av fi, saknad av ingen”® kommenterade journalisten Hakan
Lahger hindelsen.

Musikrérelsens héjdpunkt brukar f6rldggas till dren 1974 och 1975, da en stark organisation
karakteriserade rérelsen och situationen sig markant annorlunda ut in vid rorelsens tidiga ar.” Ar
1975 genomfoérdes Alternativfestivalen som var en manifestation mot Sveriges deltagande i
Eurovisionsschlagerfestivalen. I hela landet engagerade musikrorelsen savil symfonimusiker som
dragspelare och kérsangare, vilka tillsammans demonstrerade genom olika uttalanden och
alternativfestivaler. Alternativfestivalen fick en stark genomslagskraft och Sverige avstod frin att
delta 1 7slaskjippot” — det 6knamn musikrérelsens egna anhidngare gav evenemanget. Detta
avslojar en del av rorelsens politiska kraft, som ocksd vixte i styrka i och med att rérelsen
engagerade fler personer. De politiska partierna, kommunerna och staten hade nu i storre
utstrickning borjat uppmirksamma kulturella och kulturpolitiska fragor.*

Polariseringen mellan land och stad var tydlig inom musikrorelsen, och dven stider emellan.
Det var i de storre stiderna som musikrorelsen hade sin starkaste férankring och ocksa ddr som
de populiraste grupperna var verksamma. Stockholm, Gé6teborg och Malmé var viktiga centra
men de hade olika funktion. Stockholm var viktig f6r spridningen och synliggérandet av
musikrérelsens musiker i media och via skivbolag medan Géteborg och Malmé ofta fick inta
rollen som hdgborg fér kreativitet och innovation.”

Musikrérelsen tog sig en annorlunda form i de mindre stiderna och pa landsbygden. En
folkligare musik vixte fram och de folkmusikaliska instrumenten férdes in i populdrmusiken.
Musiken tillskrevs ocksa ett annat virde dn de stora stidernas musik och sammankopplades
istdllet med landsbygdens intressen. Andrew Jamison framhéller att just ’dogmatismen inom den
urbana vinstern 6verrdstade och drev bort den mjukare, folkligare musiken som hirstammade
frin landsbygden.”” Att inte kunna éverbrygga den spinning som fanns mellan land och stad

framhaller Jamison som ett av musikrorelsens storsta misslyckanden.

04 Musikens Makt 11/12 (1978).

5 Musikens Makt 3 (1979).

6 Lahger, Proggen. Musikrirelsens uppgang och fall, s. 216.

7 Fornis, Musikrirelsen — en motoffentlighet? s. 60—61.

%8 Fornds, Musikrirelsen — en motoffentlighet? s. 60; Mikael Wiehe, ”Alternativt eller progressivt? , Musikens Makt 9
(1976), s.16-17; Wiche, ’Om att *na ut’ och ’att suga in’ — liget i musikrorelsen,” s. 4-5; Peder Aléx & Jonny Hjelm
(red) Efer arbetet. Studier av svensk fritid, s. 60.

% Jamison, “Perspektiv pd den svenska progressiva musikrérelsen”, s. 42f.

70 Jamison, “Perspektiv pi den svenska progressiv musikrorelsen”, s. 43.
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Under de kommande aren boérjade dock de inre meningsskiljaktigheterna inom musik-
rorelsen att gora sig hérda. Musikrorelsen polariserades mellan musiker och aktivister och ofta
uppstod det slitningar mellan professionella musiker och amatérer.” ”Musik for musikens skull”
skiljde sig gentemot uppfattningen om musik som ett vapen for ett socialistiskt samhaille. Detta
paverkade ocksa debatten om vilken musik som skulle spelas inom rérelsen — vilken musik som
egentligen var progressiv.”” Musiken politiserades mer och mer. I och med Tiltprojektet som
genomfordes dr 1977 hoppades manga att rorelsen skulle revitaliseras. Taltprojektet var en
musikteater pd resande fot som turnerade runt i olika stider under sommaren, med ett
firgsprakande skidespel som erbjod en mingfald av musikaliska uttrycksformer.”

Splittringen var dock stor inom rérelsen och under det tidiga 1980-talet hade de sma mo-
tesplatserna vuxit till konsertlokaler, de progressiva banden hade blivit kommersiella eller blivit en
del av kultureliten inom Sveriges musikliv och tidningarna som kinnetecknade rorelsen hade
upphort. Den progressiva héllningen mot samhillet som hade varit musikrérelsens emblem togs

nu istillet 6ver av punken som tigade in pa musikarenan kring ar 1980.

2.4 Granslandet mellan folkmusik och popularmusik

Trots att folkmusikvigen var en del av musikrorelsen dr det viktigt att poidngtera att folk-
musikrérelsen och musikrérelsen skiljde sig at pA ménga vis. Sdsom tidigare beskrivits 1 kapitel
2.2, fanns det innan folkmusikvigen en etablerad folkmusiktradition i landet, bla. i form av
Svenska Spelmansférbundets rikstickande organisation och folkdansarnas Svenska Ungdoms-
ringen for Bygdekultur. De nya folkmusikutévarna hade dirmed minga etablerade arenor att
praktisera sitt nya folkmusikintresse pd. Detta skiljde sig markant mot musikrérelsen som vixte
fram som en slags motoffentlighet och alternativ kulturform. En del av de nya folkmusikutévarna
blev aldrig musikrorelsens musiker och vice versa.

Andrew Jamison menade att “folkmusikens virld och till och med folkmusikens singer,
integrerades aldrig fullt ut med musikrérelsen. Det var frimst en popmusikrérelse och dess
frimsta aktivister spelade pa konventionella rockinstrument snarare dn att experimentera med
sjilva musiken.”” Enligt Jamison var detta dven en av rorelsens frimsta begrinsningar. Denna

skillnad dr viktig att ha i dtanke dd jag i denna studie frimst fokuserar pi de nya musiker som

71 Bl.a. diskuterades 16nefrigor och gager i samband med spelningar.

72 Exempel pa denna debatt visas i de tvd analyskapitlen i foreliggande arbete.

73 Jamison, ”Perspektiv pa den svenska progressiva musikrorelsen”, s. 44; Jonsson, Musiken i Sverige, 5. 297.
74 Jamison, “Perspektiv pi den svenska progressiva musikrorelsen”, s. 44.

75 Jamison, ”Perspektiv pa den svenska progressiva musikrorelsen”, s. 45.

26



inom musikrérelsen bérjade intressera sig for folkmusik. Och fallstudien i foreliggande arbete
fokuserar just pa en av de musikgrupper som faktiskt experimenterade med musiken.

Runt 1970 borjade den svenska folkmusiken vistas i ett gransland mellan olika genrer dir
pop, jazz och utlindsk folkmusik blandades. Samarbetet mellan popgruppen Contact och de tre
hilsingespelminnen 1 Skdggmanslaget ar 1970 utgér en milstolpe i folkmusikens historia.
Samarbetet resulterade bla. i inspelningen av Gratlaten, i vilken folkmusikens traditionella
samspel (utfért pad de tre fiolerna) smilte samman med popmusikens stilidiom som
karakteriserades av tdt klangmassa och improvisationer. Popularmusikaliska instrument sdsom
bas, gitarr, trummor och saxofon fordes in i folkmusiken. Skdggmanslaget hade trots sitt nyska-
pande en traditionell férankring i musiken men ett nytt sonnd utvecklades.”

Med samtida populirmusikaliska grupper som férebilder borjade folkmusiken att spelas i
ensembler och fordes in pa populirmusikaliska arenor som diskotek och klubbar etc. Musiken
nidde snabbt stor popularitet och i grinslandet féljde flera folkmusikgrupper titt efter, t.ex. Trid
grds och stenar, Kebnekajse, Folkvind samt Arbete och Fritid. Nagra av dessa grupper kommer i f6ljande
analyskapitel att undersdkas nirmare. Ramsten framhaller den musiksociala gemenskapen och
musikens dansfunktion som vikiga aspekter, vilka tillskrevs folkmusiken och det enhetliga
konceptet sang- musik- dans etablerade sig och blev ett vedertaget nytt begrepp hos de nya
utévarna.” Folkmusiken under 1970-talet blev dven mer medieburen fran att ha varit ”de sma
miljdernas musik” och siledes utarbetades klangbilden ofta med skivutgivning i dtanke.”

Ramsten tycker sig urskilja en gemensam musikalisk kdrna av samspelsformer, repertoar
sang/spelstilar och instrumentation inom folkmusikens nya anvindande under 1970-talet. Denna
kirna kliddes i olika drikt enligt tre huvudriktningar: A ena sidan firstirktes det folkliga. Detta
gjordes ofta genom ett okonstlat ackompanjemang, bla. med enkla ackord och 6verdriven
folkmusikalisk praxis sisom dansbar rytm, ornament och fotstamp. A andra sidan framhiver
Ramsten tendensen till &langlig fornyelse 1 ett dlderdomligt sound, och 4 den tredje sidan ett fritt
forhallningssitt till alla musiktraditioner dir musikstilarna blandas i en nutida folkmusiksyntes.”” Det
ir den sistndmnda kategorin som till stor del stir i fokus 1 analysen och fallstudien i féreliggande

arbete.

76 Jonsson, Musiken i Sverige, s. 297f; Ramsten, Aterklang, s. 78—84; Lundberg & Ternhag, Folknusik i Sverige, s. 162 ff;
Kjellstrom et. al, Folkmusikvagen, s. 15f.

77 Jonsson, Musiken i Sverige, s. 297ff; Ramsten, Aterklang, s. 78-84; Lundberg & Ternhag, Folkmusik i Sverige, s. 162 ff,
Kjellstrom et. al, Folkmusikvigen, s. 15f.

78 Andersson, Musik i Norden, s. 181.

79 Ramsten, Aferklang, s. 112—113.
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2.4.1 Fenomenet varldsmusik

I slutet av 1980-talet myntades begreppet virldsmusik i ny mening inom musiksammanhang. En
grupp musikproducenter triffades i London foér att enas om en gemensam ny etikett for att
marknadsféra regionala och nationella populirmusikformer. I England och Europa blev
begreppet World Musi® vil anvint medan i USA anvindes istillet World Bea?' for att beteckna
den liknande foreteelsen. Begreppet virldsmusik 4r saledes en forsvenskning av World Music och
World Beat och innefattar idag frimst musikformer som blandar traditionella folkmusikformer
med rockmusik.*”* T kapitlet om svensk virldsmusik 1 Musik, medier, mangkultur beskriver
forfattarna virldsmusikens blandformer med hjilp av spanningsfiltet global struktur — lokalt

innehall. Féljande citat illustrerar deras uppfattning:

Folkmusik fran olika kulturer kan anvindas och inordnas i en global musikstruktur. Inom denna rockinfluerade
stil inom blandmusiken utgdrs formen av ett pop/rock-paverkat sound, ett framtridande tungt beat
ackompanjemang, pitaglig nirhet i mixningen. Till stilen hér att man blandar detta ackompanjemang med
lokala, girna “exotiska” instrument och singstilar. Denna musiktyp kan beskrivas som global struktur — lokalt
inneball. &

Begreppet virldsmusik var ar 1987 nytt i globala musiksammanhang, men féreteelsen virldsmusik i
betydelsen ”blandformer av musik” var ingalunda nagot nytt. ”Ny” musik har nistan alltid
skapats och uppstatt genom métet mellan olika kulturer.* Redan fran ar 1906 anvinde den tyske
musikforskaren Georg Capellen (1869-1934) termen Weltmusik t6r blandformer av orientalisk och
visterlindsk musik. Percy Grainger (1882-1961) var en australisk—amerikansk pianist och
tonsittare samt en mycket innovativ kompositér. Med sin folkmusikbaserade konstmusik har han
gjort sig kind for eftervirlden och som utgivare och arrangor av folkmusik deltog han i ett flertal
dokumentationsresor samt var bland de forsta att anvinda fonografen i sitt insamlingsarbete.
Grainger var av den uppfattningen att musik var en demokratisk konstform som alla medborgare
hade ritt att ta del av — ett deltagande som anségs vara lika mycket en rittighet som en skyldighet
t6r den enskilde individen. I hans teotier om Free music stod s6kandet efter en musik fri frin alla

klassifikationer i centrum.” Under den senare delen av sitt liv experimenterade Grainger mycket i

80 Stir for ”All virldens musik.”

81 Betonar mer de olika blandformerna.

82 Krister Malm, ”Vitldsmusik,” Nationalencyklopedin online (besokt 2005-02-27), <http://www.ne.se > Ebba Westet-
berg, ”Virldsmusik. Bakgrund, tankar och teorier”, Géteborg 1992, s . 4-8.

83 Lundberg et.al. Musik, medier, mangkultur, s. 146.

84 Inom den musiketnologiska forskningen har termerna ackulturation eller transkulturation varit vanligt anvinda for
att skildra det utbyte av genrer, stilar och instrument som sker i métet mellan olika kulturer. Ackulturation syftar pd
att den ena kulturen helt tas 6ver av den andra kulturen medan transkulturation stir for ett 6msesidigt utbyte mellan
en eller flera kulturer. Bada dessa begrepp har varit féremal f6r diskussion inom forskningen dé ett kulturmote sillan
kan beskrivas i sd enkel form, se tex. Lundberg & Tetnhag, Folkmusik i Sverige, s. 136-137; Westerberg,
”Virldsmusik. Bakgrund, tankar och teorier”, s. 20—22.

85 Grainger anvinde sig dven av begreppet World Music tidigt i sitt musikskapande.
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sitt komponerande med “free music” dir bl.a. en musik priglad av tonal och rytmisk frihet vixte
fram.* Liknande tankegingar kan vi dven finna hos tonsittaren Karlheinz Stockhausen som
anvinde begreppet vdrldsmusik under 1960-talet i konstmusikaliska sammanhang. Han ville gbra
en slags virldsmusik med inslag av musikstilar fran olika héll 1 virlden, som alla kunde kinna igen
sig i. Resultatet blev en elektroakustisk musik i collageform.®”” Mellan dren 1926—1967 anordnades
arligen ”Virldsmusikfester” av International Society of Contemporary Music (med undantag f6r
aren under andra virldskriget) i olika linder inom Europa. Detta skedde i konstmusikaliska
sammanhang dir en blandning av den samtida konstmusiken framférdes. Den svenske
kompositéren och musikkritikern Sten Broman namngav dessa fester just till
»Virldsmusikfester”.”

Med ateranknytning till den virldsmusikfestival som dgde rum ar 1979 i1 Stockholm
presenterades 4ven denna med begreppet “virldsmusikfestival” pa DN:s kultursidor. ¥

Av ovanstiende redogorelse kan konstateras att beteckningen virldsmusik har funnits
tidigare och anvints i olika kontexter, pa olika sitt och dirmed inte var ny da den kommersiellt

introducerades pa 1980-talet.

8 »Grainger, Percy” Nationalencyklopedin online (besdkt 2005-06-15), <http://www.ne.se > Ar 1935 blev Graingers
forsta experimenterande komposition av “free music” klar; Free music no 1 £6r strakkvartett. Grainger utvecklade teo-
rin vidare och menade att for att musiken skulle bli helt ”fri” méste den beftias frin “the tyranny of the performer.”
Denna tanke resulterade bla. i att fr.o.m. ar 1945 konstruerade Grainger flera ”free music machines” som han
anvinde sig av i sitt experimenterande musikskapande. For vidare info se: Malcolm Gillies, David Pear, ”Grainger,
(Geotge) Percy (Aldridge)”, Grove Music Online ed. L. Macy (besokt 2005-06-15), <http://www.gtovemusic.com>

87 Tiderman, Vigar till varldsmusiken, s.22—-24; Krister Malm, ”Virldsmusik,” Nationalencyklopedin online (besokt 2005-
02-27), <http://www.ne.se > Stockhausens programforklaring till verket Telemusik 16d som foljer: “Jag skrev
Telemusik i en elektronmusikstudio vid japanska radion. Jag ville komponera en musik som inte var ’min’ utan ett
slags nitverk ddr allt hinder pa en ging, en musik for hela virlden, alla linder och alla raser. [...] Telemusik ar
egentligen inte ett kollage utan istillet uppnds en hogre enhet, genom samverkan av gamla "upptickta’ objekt och nya
som av mig forsetts med moderna elektroniska klanger: en universalitet av forganget, nutid och framtid, fran vitt
skilda linder och rum’.” Citat himtat frin Westerberg, ”Virldsmusik. Bakgrund, tankar och teorier” s .4-8.

88 Hans Astrand, ”Avant- Propos,” Virldsmusikfestens facit. En krinika over de av ISCM anordnade 1 Grldsmusikfesterna
1926-67 i Sydsvenska dagbladet Snallposten av Sten Broman, Stockholm 1982.

89 Bramstedt, ”’Virldsmusik utan etikett,” s. 14.
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Bild. 1. Framsidan av Musikens Makt gestaltar vil den ridande tidsandan och musikrérelsens ideologi. Ifrdgasittandet av den
vedertagna musiksynen ér tydligt symboliserad och bédde den etablerade konstmusikens hegemoni och populirmusikens
underhillningsindustri fir sig en ordentlig tillrdttavisning. Den strama frackklidde konstmusikern vid orgeln spelar febrilt efter
”maktens musik,” dir g-klaven dr utbytt mot dollartecken. Men konstmusikern stors ideligen i sitt musicerande av de arga
gubbarna som betecknas som musikrérelsens egna artister, t.ex. Bla tiget, Hoola Bandoola Band, Nationalteatern och Nynningen
m.fl. Med arga miner intar de musikarenan med slagordet: Vi ska skapa en allas musikkultur!” P4 ballongen under tidskriftens
namn 4r Stikkan Anderssons ansikte avbildat (“svensk toppens chefsideolog”). Med kniven i hand i syfte att sticka hél pa
ballongen uppmanar tvd arga gubbar, med bla. MNW avbildat pé tréjan, uttryckligen: ”Stick Stikkan!” Kanske kan vi dven tolka
orgeln som en maskin. En maskin som stéir for den underhéllningsindustri som endast producerar musik f6r pengarnas skull, dir
mynten flodar ur musikens maskineri. Orgelns registerandrag benimnda med orden passivitet, férdomar, 16gn, strunt, skit, snyft
och idioti samt pipornas popularitets- och forsiljningsmatate talar ett klart och tydligt sprak: Missnéje — Forakt- Fornyelse! Ur
denna bild kan vi dven utlisa den framadtstrdvande aktivitet, kreativitet och experimentlusta som kinnetecknade 1970-talets
musikliv.
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3. Ideologi 1 forandring —
analys av sprakroret Musikens Makt

Maktens musik, svensktoppens och hitlistornas elindiga dravel bygger upp en skog av férdomar och sover
ned oss till passiva konsumenter. Med MUSIKENS MAKT ska vi ga till strid for en levande progressiv
musikkultur. En musik som aktiverar oss, ger uttryck f6r oss sjilva och den tid vi lever 1.9

Det foérsta numret av tidskriften Musikens Makt gavs ut pd férsommaren dr 1973. Ovanstiende
rader pryder numrets framsida och presenterar tidskriftens syfte och budskap dar musikrorelsens
ideologi ir tydligt uttalad (se 4ven bild 1).”' T féljande analyskapitel kommer tidskriften att vara i
fokus och undersékas utifrdn uppsatsens syfte och huvudfrigestillningar. Kapitlet dr indelat i tvé
delar.

Utifrdn ett ideologiskt perspektiv behandlar den férsta delen (punkt 3.1.) hur musik-
rérelsens musiker och aktivister f6rholl sig till folkmusiken och anvindandet av folkmusiken i
den populirmusikaliska kontexten. Fragor som soks svar pa dr bla. foljande: Hur uttryckte sig
musikrorelsens musiker, aktivister och skribenter i M.M. om folkmusik? Vad var det i folk-
musiken som lockade de nya utévarna inom musikrérelsen?

I den andra delen (punkt 3.2.) studeras hur musikrérelsens anhingare definierade
folkmusik, samt om man kan utldsa en férindring i hur man behandlade folkmusiken inom M.M.

under aren 1973-1980 da tidskriften gavs ut.
3.1 Folkmusik blir folkets musik?

Forutsittningen for att folkmusiken skall kunna hamna i en mytologiserande ideologi av den art som
nationalsocialismen utgér dr just ett sidant barnsligt kdnslosvall kring en odefinierad folksjdl. Tyvirr dr den
inte frimmande for historieskrivningen 4n i dessa dagar! Liksom rasen skall héllas ren, férs6ker man hélla

kulturen ren frin inflytande utifran. Det giller att den ¢j besudlas av jazz och chatlestone — som de hette pa
den tiden — och amerikansk rock som det heter idag!??

Ovanstaende citat 4r himtat fran Jan Lings ofta citerade artikel “Folkmusik — En brygd” fran ar
1979. Ur citatet kan vi bla. utlisa hur Ling jimférde folkmusikens anvindning mot den
kommersiella underhallningsindustrin under 1970-talet med hur folkmusiken hade anvints mot
1920-talets nya underhallningsgenrer sisom charleston och jazz. Ling lyfte fram hur det egna
landets musik betonades da rddslan for att den egna kulturen och traditionen skulle foérsvinna i

och med den internationella musikens inflytande (enligt raidande ideologi p.g.a. kommersialism

%0 Framsidan pa Musikens Makt 1 (1973).
91 Se bild 1 f6r vidare redogérelse, s. 30 i denna uppsats. Jamfor dven med Mikael Wiches citat i kapitel 2.3.
92 Ling, ”Folkmusik — En brygd,” s. 264.
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och imperialism). P4 samma sitt som folkmusiken under nationalromantikens dagar hade
placerats inom ramarna f6r en mytologiserande ideologi, dir “kinslosvallet kring en odefinierad
folksjil” utgjorde kirnan, pd samma sitt blev folkmusiken under 1970-talet aterigen redskap for
en liknande ideologi. I musikrérelsens definition av ”folket” dolde sig samma uppfattning om den
odefinierade folksjdlen och vi kan hir se hur historien upprepar sig. Flera forskare efter Ling,
bl.a. Fornds och Ramsten, har framhivt att folkmusiken under 1970-talet blev ett redskap for att
féra fram det rddande ideologiska budskapet. Hur dessa uppfattningar gestaltade sig i tidskriften
M.M kommer nirmare att undersokas i det f6ljande.

I samband med den av musikrérelsen anordnade Alternativfestivalen ar 1975 besokte Ewan
Maccoll och Peggy Seeger Sverige. I anknytning till detta genomférdes en intervju i M.M. med
den skotske folksingaren och den amerikanska folksangerskan, vilka bada var bofasta i England.

Med féljande resonemang inledde Maccoll och Seeger intervjun:

— Vi ser folkmusiken frimst som klassmusik — den enda stora konstform som har skapats uteslutande av det
arbetande folket — de fattiga i alla linder. Det dr musik som inte har patvingats uppifrin, utan som har skapats
av vira forildrar och deras forildrar, utifrin deras egna liv, deras drdmmat, sorg och ridsla. %3

Av ovanstaende inldgg dr det ndra tillhands att associera till Lings beskrivning av ideologin kring
bygdenostalgi och nationalromantik. Stimmer verkligen detta pastiende? Ny musik har nistan
alltid uppstatt i motet mellan olika kulturer*och ingen musik stir i sig helt isolerad fran
omliggande kontext och influenser. Sett fran ett historiskt perspektiv vet vi att det inte alls
stimmer att folkmusiken skapats “uteslutande av det arbetande folket [...] i alla linder.”
Exempelvis kan vi hir se till den svenska folkmusiken som bl.a. under den férromantiska tiden
(1600-1700-talet) utévades av spelmidn pa landsbygden. Dessa musikutévare var ingalunda
isolerade 1 sin landsbygdsmiljé utan en stindigt pagiende kontakt och ett utbyte skedde mellan
stider och landsbygd samt mellan de sociala skikten, dven om det skedde mycket lingsamt.
Folkmusiken har alltid paverkats av stadens musikliv och konstmusikens utveckling.” Ur
ovanstiende citat kan vi dven utldsa en ambition att framhdva “folket” som folkmusikens
rittmatiga dgare, det folk som man genom den ridande ideologin solidariserades sig med, i detta
fall arbetaren och den fattige. Citatet anspelar pd nirheten till musiken och den nira
anknytningen till familjen - till de néra och kidra. Musiken kom, enligt Seeger och Maccoll, inte

o 9

“uppifran” utan formades av folket och blir dirmed dven en viktig del av den egna kulturella

93 Musikens Makt 5/6 (1975).

94 Stig Magnus Thorsén, ”Virldsmusik — musik med tid och plats f6r alla,” (besokt 2005-04-28)

<http:/ /www.musik.gu/forskning_och_utveckling/pdf/vatldsmusik_itfk2003pdf >

% Jan Ling, ”Upp broder kring bildningens fana. Om Folkmusikens historia och ideologi” ur Jan Ling, Mirta
Ramsten, Gunnar Ternhag (red) Folkmusikboken, Stockholm 1980, kap 1.s. 11-43.
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identiteten. Att de betraktade folkmusiken som klassmusik uttrycktes bokstavligen och en stark
antiprofessionell betoning av folkmusiken priglar citatet — kanske anvindes det f6r att ytterligare
understryka och framhiva den folkliga aspekten i anknytning till folkmusiken.

Uppfattningen om att “folkets musik” hade grund i folkmusiken gestaltade sig ofta inom
tidskriften. Under titeln ”Svensk folkmusik™ recenserade Bengt Eriksson fyra skivor med nyut-
given svensk folkmusik i M.M. nr 3 ar 1973. Skidggmanslagets "Kniviga latar tillignade linsman i

Delsbo” var en av skivorna och med foljande ord uttrycker Eriksson sin dsikt:

Det ar fint att det spelas in mycket folkmusik nu. Det dr 4nda en grund som vi ska bygga vidare pa om vi ska
forsoka bygga upp en “folkets musik. [...] Musik dr levande, annars dr det inte musik utan ett fornminne. Och
Skidggmanslagets musik dr oerhért levande. Och ett mycket fint bevis f6r att “Folkets musik” som vi férséker
jobba fram har en av sina kraftigaste grunder i den svenska folkmusiken.’®

Av ovanstiende citat kan vi tydligt se hur folkmusiken tillskrevs virdet av att utgdra grunden till
uppbyggnaden av en ny “folkets musik” och forfattaren framhaller att det var bra att mycket
folkmusik spelades in och gavs ut pa skiva. Hir torde folkmusiken indirekt placeras i kontrast till
den kommersiella amerikanska musiken. Eriksson uttryckte sig i mycket positiva ordalag om
folkmusikens forindring med avseende pd det nya anvindandet inom den populdrmusikaliska
kontexten. Att musiken skulle vara levande — spelas och utvecklas — och inte betraktas som ett
”fornminne,” var av stor vikt enligt forfattaren.

Men férhallandet till folkmusiken, sisom det avspeglades i tidskriften, tog sig varierande
uttryck. Balansgingen mellan vad som ansags vara ’riktig folkmusik™ och ”den nya” folkmusiken
var ibland subtil. Den kommersiella aspekten pa folkmusikens férindring framh6lls ibland och
kritiserades dd man ansdg att musiken styrdes att bli alltf6r kommersiellt gingbar och dirfér
krockade med den ridande ideologins virderingar.

Under titeln ”Merit Hemmingson — en friga om folkmusik™ kritiserade Eva Hallor
folkmusikens kommersialisering. Hallor inledde artikeln med att konstatera att Merit
Hemmingson blivit tilldelad Bellmansstipendium ”som tack f6r férnyelse och popularisering av
den svenska folkvisan.” Vidare framholl skribenten kritik mot att Hemmingson beskyddats fran
anklagelser att vara f6r kommersiell 1 sin behandling av den svenska folkmusiken, sdsom ocksi

fallet hade varit med Skdggmanslaget. Med foljande rader fortsatte Hallor:

9 Musikens Makt 3 (1973).
9 Musikens Makt 3 (1974).
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Merit fick idén om hur man littast tjdnar pengar i denna alltmer folkmusiktorstande tid. Lp.n "Huuva!” kom ut
och alla kritiker darrade av upphetsning. Detta var vad vi hade vintat pd. En symbol for att vi ”’kalla svenskar”
har en kultur. Musikens kallas foér folkmusik, alltsi representerar den folkets kultur. Att sedan musiken
framférdes pa hammondorgel spelade ingen roll. Litarna hon spelade brukade framféras pa fiol eller pipa
men att ta upp gamla folkldtar till att forstds av den breda massan tyckte kritikerna var nog. Att den
framférdes pd ett sa hidande och icke folkmusikbevarande sitt var av ringa betydelse.?

Av ovannimnda citat kan vi tydligt se hur den dldre attityden om vikten av folkmusikens
bevarande i traditionell form dven fanns bland musikrérelsens egna anhingare. Hallor menade att
Hemmingsons sitt att forindra folkmusiken var “hidande och icke folkmusikbevarande.”
Folkmusikens dkthet och autenticitet i och med framférandet pa det nya instrumentet ifrigasattes
och gick enligt Hallor forlorad. Hallor menade ocksa att de “dkta” folkmusikutévarna som
spelade 7dkta” folkmusik inte fick den uppmirksamhet som de fértjinade. Artikeln avslutades

med féljande stillningstagande:

Kanske bor tilliggas att det faktiskt finns personer som spelar folkmusik men som, om de nigon ging
uppmirksammas, spelas i P1 pd sdmsta sindningstid. Deras skivor siljer daligt, de far inga stipendier, méjligen
letar nigon musikarkivist upp dem och liter dem bevaras pa kassettband, for att skriva uppsats om folkmusik
forr och nu.%”

Denna attityd och kritiska instillning till folkmusikens kommersialisering kan vi dven se exempel
pa i nr 10 av MM. frin ar 1976 under rubriken ”Abba i Knitofs!”"" Skribenten redogér i
negativa ordalag for Stikkan Anderssons musikférlag och planerna pé att spela in en skiva med
svensk folkmusik, med material frin Svenskt Visarkiv. Amnet om upphovsritt kom snabbt pi tal
och skribenten framhéll folkmusikens ofta anonyma upphovsmin i och med den gehérsbaserade
traditionen och att sdledes musiken kunde utnyttjas gratis. Den planerade produktionen av
folkmusik fick didrmed ytterligare en kommersiell aspekt vid sidan av det nyvickta intresset £Or
musiken hos allminheten. Att musiken i férsta hand i och med det ges ut av kommersiella och
inte musikaliska skl kritiserades starkt av skribenten.'

5 102

”Till dragspelets forsvar dgnades ett stort uppslag i MMM nr 7 frin ar 1976."” 1
reportaget kritiserades den dldre spelmansmusikens ideologiska stillningstaganden vid
sekelskiftets borjan mot det nya instrumentet dragspelet. Ur folkmusikbevarande aspekt for-

démdes dragspelet ut av spelmansrérelsen och enligt skribenten hade féljande skett: ”Kampen

98 Musikens Makt 3 (1974).

9 Musikens Makt 3 (1974).

190 Musikens Matkt 10 (1976).

10V Musikens Makt 10 (1976).

192 Musikens Makt 7 (1976).

103 T detta nummer fanns ett flertal artiklar och inligg om dragspelet. bl.a. om hur man lirde sig spela dragspel, med
tillhérande notexempel under titeln ”Bli dragspels kung.” Manga artiklar och inldgg i Musikens Makt lyfte fram och
behandlade dragspelet och munspelet se. t.ex. Peter Mosskin, ”Hur man lir sig bluesmunspel medan tvittmaskinen
gar”, Musikens Makt 2 (1973).
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for en gammal folkkultur hade alltsa urartat till en kamp mot en ny folkkultur, arbetarkulturen.
Folkets rdst tog man som vanligt ingen notis om.” Om vi hir ateranknyter till citatet av Jan Ling i
bérjan av kapitlet kan vi se hur skribenten hir pa liknande sitt lyfte fram hur folkmusiken
anvindes 1 ideologiskt syfte. Da Ling framh6ll hur spelmansmusiken anvindes i opposition mot
charleston och jazz framhivde denne skribent den kommersiella dragspelsmusiken som motpol.
Instrumenten munspel och dragspel var innan folkmusikvagen inte ndmnvirt accepterade
folkmusikaliska instrument. Men under 1970-talet togs de upp i det folkmusikaliska
instrumentariet, bl.a. 1 6vertygelsen att dessa tillh6rde folkets instrument.

De nationella strOmningarna som férknippades med folkmusiken fick dven stark kritik
inom den samtida musikrorelsen. I en intervju med Marie Selander av Inga Rexed med titel
”Anvind alla linders folkmusik och sluta vifta med den svenska fanan!” i M.M. nr 12, 4r 1974
redogjorde Selander bla. f6r den svenska folkmusikens historia. Selander lyfte fram
spelmansrorelsens positiva arbeten under 1900-talet f6r att bevara den svenska spelmansmusiken,
bla. i och med inrittandet av folkmusikarkiv samt arrangerandet av spelmanstivlingar. Selander
framholl att den vokala folkmusiktraditionen tyvirr inte hade uppmirksammats pd samma vis
och att det var hennes ambition att nu dokumentera och ta reda hur man verkligen sjong forr.

Huvudbudskapet i artikeln gér att ldsa ur féljande rader:

For vad jag ocksa tycker dr jakligt farligt ndr det giller den nya svenska musikrorelsen, det 4r den hir
forbaskade nationalismen att man spelar mer svensk musik. Det ér ju inte det man botrde vara ute efter. Vi vill
ha en ny musik. En icke-kommersiell musik. En politisk medveten musik som ir internationell. Det dr inte
den svenska fanan vi ska vifta med. Vi ska vara internationalistiska, solidatisera oss med saker som 4r bra i
andra linder. Mot den gemensamma fienden [...] Vi ska inte fjirma oss utan ndrma oss varandra.'%*

Selanders uttalande hir ovan dr mycket intressant av manga skil. Hon gor i samtiden ett starkt
stillningstagande mot att enbart anvinda den svenska folkmusiken i nationalistiskt hidnseende
och menade istillet att musikrorelsens anhingare borde 6ppna upp 6gonen fér andra linders
musik och folkmusik. Selander ansig att den “nya musiken” skulle bestd av en internationell
musikform, en musik som bar pad medvetna ideologiska budskap och siledes inte i den isolerade
form som vi har sett tendens till inom musikrérelsen i tidigare exempel. Samarbete, kollektiv och
politisk medvetenhet samt solidaritet 6ver landsgrinserna kan utldsas som nyckelord i Selanders
ovanstiende resonemang. Vi ska inte fjirma oss utan istillet nirma oss varandra” lyder det
centrala budskapet i artikeln. Med ateranknytning till Jan Lings artikel "Folkmusik — En brygd,”
dir han jimfér de ideologiska aspekterna under 1970-talet mot den amerikanska och

internationella musiken med de kritiska attityderna som tidigare under seklet férekom bl.a. mot

104 Musikens Makt 12 (1974).
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jazzmusiken och dragspelmusiken, vill jag lyfta fram Marie Selanders viktiga roll i sammanhanget.
Selander gjorde ett tydligt stillningstagande i samtiden nir hon protesterade mot den
nationalistiska tendensen i anvindandet av folkmusiken, pliderade f6r internationell solidaritet
och hon varnade for ideologins klor. Ling protesterade dock, men mer utifrin ett retrospektivt
perspektiv pa foreteelsen, dven om man kan notera att tendensen ocksa fanns ar 1979.

Mirta Ramsten har ingdende undersékt Marie Selanders roll som viktig aktor 1 folk-
musikens forindringsprocess under 1970-talet. Ramsten lyfte fram Selander som ett slags
nyckelperson i processen med ena foten i populirmusikens omriade och med den andra foten i
folkmusikens omrade. Marie Selander var en av de nya folkmusikentusiasterna som genom
musikrorelsen upptickte den svenska folkmusiken. Med rétter i 1960-talets popmusik blev hon
medlem i pop/tjejbandet Nursery Rhymes (1964-76). Efter engagemang i FNL-rorelsen kom
Selander sedan i1 kontakt med irlindsk folkmusik och genom den irlindska folkmusiktraditionen
upptickte hon den svenska folkmusiken.'” Inspirationskillan var frimst material fran ildre
traditionsbarare. Fran Matts Arnbergs radioinspelningar inhimtade hon mycket frain den folkliga
vistraditionen, bdde nir det gillde sidngsitt och repertoar. I botjan av 1970-talet medverkade
Marie Selander tillsammans med Skdggmanslaget pa deras forsta skiva Pjal gndll och dmmel, som
tilldelades grammofonpriset ar 1971. En aktiv skivkarridr fortsatte under 1970-talet, bl.a. med

gruppen Lt och trall, samt Vargavinter."

Ett mangfaldigt uttryckssitt kinnetecknade Selanders
musicerande under 1960/70-tal. Ramsten visar i sin analys av Selanders verksamhet pa hennes
miéngsidighet bade vad giller musikalisk férnyelse, t.ex. i Vargavinter dér jazz och folkmusik
integrerades. Och dven 1 hennes sitt att dteruppliva och reproducera traditionella latar. Selander
arbetade pa folkmusikavdelningen pa Sveriges Radio mellan aren 1974-77. Efter studier i
etnologi, statskunskap, socialantropologi samt folklivsforskning med inriktning pa svensk
folkmusik producerade Selander bla. program om svensk folkmusik ddr kvinnans roll inom
folkmusiken och kvinnans situation inom det gamla bondesamhillet lyftes fram."”

Selander var en av de fa skribenter i tidskriften M.M. som i olika artiklar ofta redogjorde
t6r den svenska folkmusikens historia. Sdsom nimnts f6rde hon ofta fram kvinnornas roll inom

folkmusiken, vilket dven gjordes i artiklarna i M.M.'"

Manga ginger ifrdgasatte hon dven de
romantiserande ideal och férestillningsvirldar som omgirdade folkmusiken och som uttrycktes i
M.M. Exempelvis vinde hon sig mot de nationalistiska tendenser som ovan exemplifierats bl.a. i

citatet av Seeger och Maccoll.

105 Ramsten, Aterklang, s. 99—-105.; Se dven intervju med Selander av Hikan Sandblad i Musikens Makt 3 (1973).
106 Se kap 4. i foreliggande arbete.

107 Ramsten, Aterklang, s. 991.

108 Se t.ex. Musikens Makt 2 (1975); Musikens Makt 2 (1974).
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Ur ovanstiende resonemang utifran artiklar publicerade i tidskriften M.M. kan vi samman-
fattningsvis konstatera foéljande: Da folkmusiken anammades inom den ridande vinsterideologin
ansags den utgdra grunden till omformandet och uppbyggandet av en ny “folkets musik.” Denna
starka politisering av folkmusiken medférde bla. en ny form av mytologiskt och ideologiskt
anvindande. P4 samma sitt som folkmusiken anvindes under 1920-talet mot jazzen anvindes nu
folkmusiken som opposition mot rockmusiken i samtiden — historien upprepade sig da
nationalromantiska ideal tillskrevs folkmusiken som dterigen sammankopplades med en
odefinierad folksjal.

Anvindandet av den nya “folkets musik” fick dven stark kritik inom musikrorelsen. Dels
kritiserades folkmusiken i sin nya form fér att vara f6r kommersiell. Skiljelinjen mellan vad som
ansags vara nyskapande samt autentiskt korrekt och vad som ansags vara for experimenterande
var mycket tunn. Dels kritiserades de nationella strémningarna férknippade med folkmusiken och
ideologin, bl.a. lyftes Marie Selander fram i sammanhanget. Hon visade prov pa en kritisk rost i
samtiden ot det oreflekterade anvindandet av folkmusiken i nationalistisk anda och fir ett

internationellt perspektiv och anvindande av folkmusik fran olika kulturer och olika linder.

3.1.1 Ideologiska perspektiv pa musikalisk identitet

Musikgruppen Kebnekajse bildades 1 borjan av 1970-talet och inledde sitt musicerande inom den
progressiva rockgenren. Bandet, som bestod av itta till tio musiker,"” nidde snabbt stor
popularitet i Sverige. Under den férsta halvan av 1970-talet var bandet stindigt pa turné och
under denna tid hade de ocksi sin glansperiod. Kebnekajses forsta skiva gavs ut ar 1971.""" Redan
péd deras andra album “Kebnekajse II” fran dr 1973 hade det musikaliska uttrycket férindrats
betydligt da svensk folkmusik framférdes med elektrifierat populirmusikaliskt instrumentarium.
Kebnekajses musik karakteriserades bla. av linga improvisationer av svenska och utlindska
folklatar som framférdes med dubbla trummor, dubbla basar och ett flertal gitarrer samt fiol,""
men dven egenkomponerad musik fanns med pé repertoaren.'” I samband med att Kebnekajse
slappte sitt andra album ar 1973 publicerades i december manad en intervju med musikgruppen i

ntr 4 av Musikens Makt.

109 Kenny Hikansson (gitarr/sing), Pelle Ekman (trummor), Bella Fehtlin (Bas), Rolf Scherrer (gitarr), Goran
Lagerberg (bas), Mats Glenngird (fiol, gitarr), Gunnar Andersson (trummor), Thomas Netzler (bas), Ingemar Bocker
(gitarr), Bah Hassan (congas, timbaler), Turid Lundqvist (sdng, gitarr).

110 Kebnekajse, Resa mot okdnt mal, Silence: SRS 4605 (1971).

111 Se ovanstdende information om instrumentsittningen.

112 Ramsten, Aterklang, s. 116.

37



“Det dr svért, att snacka med nio man och en kvinna pi en ging”'” framholl Bertil
Goldberg frin Nynningen''* och Tommy Rander i sina inledande kommentarer till ”Samtal med
Kebnekajse.” Tidskriften var i och med sitt fjirde nummer fortfarande i ett tidigt skede och
konversationen rorde frimst teman som musikestetik, politik och musikrorelsens polarisering
mellan aktivister och musiker. D4 dmnet om instrumentalmusikens férmaga att uttrycka budskap
diskuterades rorde sig dialogen mot folkmusikens roll i Kebnekajses musikskapande. Med
foljande ord uttryckte gruppens gitarrist Kenny Hakansson sin uppfattning om den svenska

spelmansmusiken:

K: [Kenny Hakansson] I den svenska spelmansmusiken tycker jag att det finns nagot. Genom den kan man fa
folk att kinna gemenskap. Istillet for att alltid beh6va samlas kring ndgot som kommer utifran: Frank Zappa
eller vad det nu dr... Kring spelmansmusiken kan alla samlas: 70 ér, 40 ar eller 20 det spelar ingen roll. Det ér
inte direkt politiskt men 4nda. ... man uppticker att det finns nagonting dir hemma som ocksé kan vara virt
nat.

T: [Tommy Rander] Kulturell identitet?

K: Ja, just det! 11>

Citatet berittar bl.a. om vad i den svenska spelmansmusiken som lockade den tidigare enbart
rockutovande musikgruppen. Trots att Tommy Rander nistintill “ligger orden i munnen” pa
Kenny Hakansson i detta citat, kan vi tydligt se att citatet visar pd en stark lingtan efter en egen
kulturell musikalisk identitet. Behovet och betydelsen av ”en egen musikform” i férhallande till den
internationella musiken visar sig tydligt och det var just init mot det egna landets musik som
blickarna vindes. Musikens identitetsskapande virde framtrider klart i detta sammanhang. Men i
ovanstiende citat tillskrivs dven den svenska spelmansmusiken andra virden sdsom
generationsdverskridande samt den inneboende egenskapen att framkalla kinslor av gemwenskap
och samhorighet. Hakansson understryker mot slutet av sitt uttalande att hans dsikter inte dr av
politisk karaktir. Eller kan uttalandet tolkas sa, att han betonar att sittet att se pa musiken inte
innehar en politisk laddning? Oberoende av vilken av dessa aspekter Hikansson ger uttryck for sa
bestar kdrnan i hans uttalande: Han uttrycker férhoppningsfullt och i positiva ordalag att
nigonting av virde dven kan finnas i vir nirhet inom landet och inte alltid behéver inhdmtas
utifrin.

Om vi hir dteranknyter till det rddande forskningsliget om folkmusiken under 1970-talet sa
visar detta pa ett forhallningssitt som bdde Mirta Ramsten och Johan Fornids tidigare lyft fram

inom sin forskning. Fornids beskriver Kebnekajse som en musikgrupp som har ”omformat

13 Musikens Makt 4 (1973).
114 En av musikrorelsens musikgrupper.

115 Musikens Makt 4 (1973).
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folkmusiken utefter sina egna &ron.”'"

Ramsten redogdr bla. f6r hur manga nya
folkmusikgrupper vinde blickarna inat landet och fann ”sina musikaliska rotter i den svenska
folkmusiken.”""” Detta kan vi tydligt se exempel pa i ovanstiende resonemang med anknytning till
Kebnekajses citat.

Bredvid intervjun finns ett notexempel pa “Rittvikarnas ginglat” frin den traditionella
svenska folkmusikrepertoaren infogat. Ganglaten presenterades i enkel notation och i slutet av
notexemplet anges “4ssé tar vi om den fran borjan”'"® istillet fo6r Da Capo — en tydlig uppmaning
till amatérmusikern att lira sig liten. Information ges dven att denna lit gar att hitta pa
Kebnekajses ”nya platta.”"”” Alldeles intill notexemplet kan vi dven lisa foljande ord: ”Egentligen
kan man inte alls notera svensk spelmansmusik pd det hir sdttet men bittre det dn ingenting alls.
Brodera vidare av hjirtans lust.”"*’

Inom tidskriftens ramar var det vanligt férekommande att presentera notexempel till musik
péd liknande vis som presenterats ovan. Citatet utgdr ett representativt exempel pa hur man
arbetade inom tidningen i samspel med musikrorelsens viktiga budskap att ”alla kan spela.” Ur
dessa fd ovannimnda rader kan vi ddrmed utldsa en hel del av hur M.M. i samtiden f6rholl sig till
den folkmusikaliska traditionen. Tidskriftens redaktion betonade tydligt den levande aspekten av
den svenska spelmanstraditionen. Redaktionen var av den dsikten att spelmansmusiken inte kom
till sin ritt genom att enkelt transkribera den klingande musiken till skriftligt material f6r att sedan
spelas efter som en statisk forlaga. Med orden ”Brodera vidare av hjirtans lust” uppmanade de
istdllet den nyfikne ldsaren och kanske amatérmusiken att géra ndgot eget av musiken, att
nyskapa och experimentera utifrin egen férmaga. Om vi ser detta exempel 1 ett storre
sammanhang kan vi se en tendens till att de nya folkmusikutévarna, som gjorde sina rdster hérda
inom tidningens ramar, anslot sig till ett mer nyskapande férhallningssitt till folkmusiken.

Den progressiva musikgruppen Arbete och Fritid bildades i Uppsala ar 1969 och var verksam
fram till ar 1981. Med influenser fran rock, jazz, och psykedelisk musik utgjordes kdrnan i
gruppens musicerande av improvisatoriska nytolkningar av traditionell folkmusik.”” ”Trumpet

95122

(naturell och under vatten)” = med dessa ord beskrevs bandmedlemmen Torsten Eckermans

instrument och spelsitt i ’Samtal med Arbete och Fritid” som publicerades i M.M. nr 2, ar 1974.

116 Fornds, Musikrorelsen — en motoffentlighet? s. 60.

117 Ramsten, Aterklang, s. 79.

118 Musikens Makt 4 (1973).

119 Kebnekajse, Kebnekajse I1, Silence: SRS 4618, 1973. Latordning: 1. Rittvikarnas ganglét, 2. Horgaldten, 3.
Skanklat frin Rittvik, 4. Barkbrodslaten, 5. Comanche Spring.

120 Musikens Makt 4 (1973).

12 Hemsida f6r Progg och annan Alternativ musik, (besokt 2005-05-05) <www.progg.se>

122 Musikens Makt 2 (1974). Torsten Eckerman var kind f6r sin speciella spelstil med trumpeten i vattenbaljan.
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123 Arbete och Fritids forsta skiva

Intervjun genomférdes av Hikan Sandblad och Tommy Rander
utkom ar 1970 och vid tiden for intervjun f6rsdrjde sig bandet som heltidsmusiker. Konserter
hélls pa varierade platser, sisom pa kulturnimndsmoéten, museer, fingelser, bibliotek, sjukhus,
vanliga skolor, musikforum, musikfester och klubbar etc.'**

I intervjun rérde sig bla. samtalet kring dessa olika musikmiljéer, om hur deras musik
mottogs och hur bandet sjilva uppfattade de olika musikarenorna. Likasa visade bandets med-
lemmar stort intresse f6r den svenska musiken som vixt fram i och med den “nya vagen.” Den
progressiva musikgruppen Trid, gris och stenar hyllades gang pa gang i intervjun och placerades da
i motsatstérhéllande till den amerikanska och engelska musiken, den musik som ansigs inga i det
foraktade “6verproduktionsmonstret.”'* Det kollektiva skapandet stod i centrum for gruppens
musicerande och reflekterades dven dterkommande gianger i gruppens kommentarer under
samtalets ging. De blandade exempelvis friskt olika musikstilar och instrument. Gruppens
slagverkare Bosse Skoglund framholl dven att; Vi spelar en massa instrument. Vi spelar dom
kanske inte sa bra var och en for sej [...] Men ihop med alla andra liter det bra.” Intervjuaren
Hakan Sandblad fyllde i med kommentaren “Eran musik dr ju vildigt kollektiv’ och Torsten
Eckerman instimde med foljande ord ”Ja, det maste vi ju konstatera.”'*

Relativt tidigt i samtalet kom folkmusikens roll inom Atrbete och Fritids musik och

musicerande pa tal och férklarades med nedanstiende resonemang:

Tommy [Rander|: INZ spelar mer och mer folkmusik?

Torsten [Eckerman]: Det har blivit det. Det ér javligt skont.

Bosse [Skoglund]: Dom ldtarna tréttnar man aldrig pd.

Hakan [Sandblad]: N7 plockar frin har och dér i virlden. Sdirskilt pa den senaste Lpn.

[...] Roland [Keijset]: Overhuvudtaget kinner man igen folkmusik frin olika linder. Latarna har vildigt
mycket gemensamt, dom kommer ur liknande kulturer, har haft liknande funktioner.

Tommy: Om man lyssnar ordentligt kan man ndstan lisa bistoria i litarna.

Torsten: Javisst.'?’

Den gemenskaps- och funktionsaspekt som tidigare kunde utldsas frin musikgruppen Kebnekajses

uttalande dterspeglas dven genom ovanstiende citat i Arbete och Fritids férhallningssitt till

123 Musikens Makt 2 (1974). Foljande anges om intervjusituationen: “Hédkan Sandblad och Tommy Rander triffade
A&F i Goteborg ett par ganger kring drsskiftet. Forsta gingen kunde inte Ove vara med, andra gangen var Roland
ute och kopte en flojt.” Arbete och Fritid bestod av Torsten Eckerman (trumpet, piano, slagverk), Bosse Skoglund
(trummor, trumpet och sidng), Tord Bengtsson (fiol, bas, orgel och gitarr), Ove Karlsson (fiol, cello, bas, sing,
elektrisk och akustisk gitart), Roland Keijser (piano, klarinett, fl5jt, tenot- och sopransax) vid tiden for intervjun.

124 Hemsida f6r Progg och annan Alternativ musik, (besokt 2005-05-05) <www.progg.se> Musikens Makt 2 (1974).
125 Musikens Makt 2 (1974), t.ex. Bosse: "Faktum ir att dom band jag lyssnar helst pa nufértiden, dom ér svenska.”
Tord: ”Det angir en liksom.” Bosse: ”Trdd gris och stenar, det tycker jag dr ett av de bista band som jag hort.”
Tommy: ”Amerikansk eller engelsk musik har blivit nan slags ny skval musik.” [... | Roland: ”Det dr bara en del av
det hir jivla 6verproduktionsménstret.” Senare i intervjun Bosse: [...] det dr ddrfor jag gillar dom svenska banden.
Om trdd, gris och stenar kom till Amerika skulle de bergis inte fa ett enda jobb. Men jag tycker mycket bittre om
dom in t.ex. Led Zeppelin.”

126 Musikens Makt 2 (1974).

127 Musikens Makt 2 (1974).
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folkmusiken. Uppfattningen om folkmusikens liknande funktion inom olika kulturer virlden Sver
fors fram. Tommy Randers uppfattning om en folkmusik som bir pa det ursprungliga och har
nagot att beritta, d.v.s. har ett historiskt virde far medhall frin Torsten Eckerman.

Reaktioner mot den traditionsbundenhet som fanns inom vissa delar av folkmusikrérelsen
mot anvindandet av folkmusiken i en mer populirmusikalisk kontext, framkom édven i intervjun.
Tommy Rander tog upp dmnet till diskussion om hur de ildre spelmidnnen reagerade pa Arbete
och Fritids musik. Rander ateranknét till en hindelse fran spelmansstimman i Delsbo ar 1972, da
en dldre man frin ett spelmansférbund hade gitt “hart at” Skdggmanslagets anvindande av
trummor i spelmansmusiken och Rander menade att det var ett orittvist pihopp eftersom
Skiggmanslaget verkligen “gett hela den hir musiken en enorm kick.”'® Bosse Skoglund holl
med Tommy Rander och menade att vanans makt har varit stark och att férindring ofta har
mottagits med skepsis. Som exempel nimnde Tord Bengtsson Tillman-bréderna som motsatte
sig ett dylikt nyanvindande av deras littradition och dven vigrade folk att fa spela deras latar.
Torsten Eckerman betonade att detta var ett extremfall 1 sammanhanget. Bengtsson hinvisade till
att de hade 10.000 latar som deras far nedtecknat och ville inte utlimna dessa till andra, ’det 4r
vara, dom ska vi bevara i graven.” Torsten Eckerman tillade ”Vi lirar nagra av dem.”

Enligt min uppfattning speglar dessa citat starkt bandets stindpunkt, dd vi kan utldsa ett
tydligt stdllningstagande emot den éldre konservativa traditionen. P4 Hakan Sandblads friga om
gruppen i detta fall hade stulit litarna fran bréderna Tillman svarade Roland Keijser med ett
ingaende resonemang. Utifran en jimforelse med jazzens och bebopens omrade framholl Keijser
att krav pa dkthet och precis uppfattning av tongangar inom musiken linge hade wvarit
dominerande - samma tendenser som resonemanget ovan visar inom folkmusikens omrade.

Keijser fortsatte med féljande ord:

Men om man ser pa den musik som kommit under dom sista dren, i och med Girdet, sa slipper mycket av
det ddr. T.ex. nir vi holl pd med Ljudbolaget, var det bara plétsligt att blanda ihop allt och férsoka titta pa vad
man hade gemensamt, istillet for att vakta om olika traditioner. Det kinns skont.!2?

Genom detta resonemang kan vi dven se exempel pd den bérande och tongivande aspekten inom
musikrorelsens grupper och som hir tydligt framgar hos Arbete och Fritid: ambitionen att frainga
traditionstinkande och istillet utmana och springa stilnormer och genregrinser. Musikens
gemenskapsvirde framhivdes aterigen.

Samtalet avslutades med en diskussion om ett aktuellt dmne i samtiden som ofta be-

handlades i M.M., nimligen om musik utan ord kunde vara progressiv och om man kunde skriva

128 Musikens Makt 2 (1974).
129 Musikens Makt 2 (1974).
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om instrumentalmusik. Intervjuaren Tommy Rander ansdg att det var svirt att analysera
instrumentalmusik medan det diremot var mycket littare att forstd helheten i en text. Med

foljande resonemang kommenterade och problematiserade Tord Bengtsson dmnet:

Aven nir det giller musik med text gldmmer man ofta att det faktiskt ir musik med, man idgnar sig bara it

texten, glommer att musiken i sej kanske ar progressiv och har en viss betydelse som ir fin f6r minniskor och
> & ] fes
130

som man kanske ocksa kan skriva om.

Vi kan hir tydligt se att Bengtsson stod f6r en uppfattning att musiken 1 sig kunde vara progressiv
och att musiken kunde beskrivas i ord. Vidare framholl Bengtsson att i och med att musik
frambringade kinslor och att kidnslor var nidgot som kan alla minniskor kunde kinna kunde
dirmed ocksa alla skriva om musik. Men asikterna gick ndgot isir mellan intervjuaren Hakan
Sandblad och gruppens medlemmar. Sandblad menade att det var svart att uttrycka sig om
kinslor samt beskriva musiken och att det litt kan leda till att man féljer stereotypa ménster. Han
exemplifierade med hur de klassiska musikrecensenterna fastnade i det malande spriket om
“backar och vattenfall”. Tommy Rander héll med och menade att alla musiker vil egentligen ville
ha ett konstruktivt musikrecenserande och pd den punkten instimde alla Arbete och Fritids
medlemmar. Dock vidh6ll gruppens medlemmar det betydelsefulla i sjilva musiken och
instrumentalmusikens inneboende progressiva karaktir. Ove Katlsson tydliggjorde problematiken
med f6ljande ord: ”Visst dr det svart att prata om musik och musikens visen och sint. Om man
gbr det med dom pad MNW eller Musikens Makt brukar dom oftast féra bort det, man ska bara
prata om det man kan ta pa.”"”' Det Karlsson hir avser med “kan ta pa”, ir frimst den tendens
som 1 samtiden fanns till att fokusera pa musik med dagspolitiska texter, bl.a. nigot som Roland
Keijser tidigare talat om."” Att musikens inneboende kraft var av stor vikt inom Arbete och Fritid
gor sig ytterligare en gang pamind. Av ovanstiende framgar att gruppens uppfattning om musik
skiljde sig nagot fran den uppfattning som skribenterna i M.M. hade.

Bide Kebnekajse och Arbete och Fritid arbetade med musik i grinslandet mellan olika
genrer. Sdsom tidigare forskning visat fanns det dven i samtiden en stark motsittning mot folk-
musikens anvindande i populirmusikaliskt sammanhang. Detta kan vi verifiera genom en
dteranknytning till ovannimnda intervju med Arbete och Fritid dir t.ex. Tommy Rander dter-

berdttat en hindelse med anknytning till Skdggmanslagets folkmusikanvindande. Vidare kan

130 Musikeens Makt 2 (1974).

131 Musikens Makt 2 (1974).

132 Musikens Makt 2 (1974) Roland: ”"Nir det skrivs om den nya musikvégen, eller vad man kallar det, och dven i viss
min inriktningen hos framférallt MNW, har det varit en vildig slagsida just 4t musik som ofta har lite dagspolitiska
texter. Det dr bra, i synnerhet om dom dr lokalt férankrade. Men det kanske botjat ga lite pé tok, det kan bli vildigt
sndl attityd mot en vildig massa musik som berér helt andra delar av verkligheten 4n det som mycket av dom
sdngerna handlar om.”
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nimnas Jan Lings artikel "Folkmusik — En brygd”, som tidigare citerats och omnimnts i upp-
satsen, vilken utgdr en milstolpe i dmnet da han ingiende redogdr f6r bla. spelmansrorelsens
negativa reaktion mot folkmusikens férindring i den nya kontexten.'”’

Dock fanns missndjet mot den nya folkmusiken dven ibland musikrorelsens egna
anhingare, da frimst nir det gillde hur det folkmusikaliska materialet behandlades. I Musikens
Makt nr 3 frin dr 1973 recenserade’™ Eva Geijerstam Kebnekajses senaste skiva under rubriken

”Elektrisk Folkmusik.” Med fdljande ord klargjorde hon sin subjektposition i dmnet:

Det ir fint att folkldtar goérs med ny sittning och pa s sitt kan det bli bruksmusik igen. Men det finns risker,
Kebne faller lite ndr det kommer till improvisationer. Jag hiller definitivt inte med folkmusikpuristerna som
rynkar pa ndsan 4t elektrifierad folkmusik. Samtidigt dr jag inte sdrskilt fortjust i att congas och trummor
dominerar. Folkmusik r i sjilva verket nagot som kriver oerh6rt mycket i samspel och disciplin, dir rytmen
sitter i melodiinstrumentet (eller i fotstamp och dansandet publik om man sé vill). [...] Folkldtarna édr fina men
lit oss girna snacka om hur man spelar svensk folkmusik.!3

Ur citatet kan vi utldsa en ambivalent instillning till folkmusikens anvindande. Geijerstam anslét
sig till den radande ideologin om att det 4r “fint att folklatar gérs med ny sittning” och framholl
det betydelsefulla med att folkmusiken éterigen blev bruksmusik. Men lika tydligt understrék hon
riskerna med den nya anvindningen. Geijerstam betonade att hon inte anslét sig till
folkmusikpuristernas uppfattning om hur folkmusiken skulle spelas men samtidigt stillde hon sig
tvekande mot visst populirmusikaliskt instrumentarium, sisom trummor och congas. Istillet
anspelade hon pa innebérden av samspel inom folkmusiken dir rytmen snarare ansags ligga i
melodiinstrumenten eller i fotstampet och dirmed inte bara placerades dominerande i
slagverkinstrumenten. Geijerstam avslutade recensionen med en ambition att lyfta fram debatten
och belysa hur man spelade svensk folkmusik.

Gruppen Noritar bildades ar 1974 av medlemmar ur musikerkollektivet Manifest,
tillhérande musikrérelsen med hemvist 1 norra Sverige. Norrlatars férsta skiva var ocksd den
forsta skiva 1 Sverige som gavs ut med norrbottniska folkmusiktraditioner (med undantag for
jojken). Gruppen var mycket engagerad i insamling och spridning av norrbottnisk folkmusik och

under 1970-talet genomfdrde de ett flertal resor och bestkte olika traditionsbirare 1 Norrbotten.

133 Ling, ”Folkmusik — En brygd” Se kap 3.1. i denna uppsats.

134 Musikens Makt 3 (1973) Stillningstagande fran tidningens sida: ”"Musikens makt skriver inga recensioner. Det
handlar om enskilda personers tyckande. Andra kan tycka totalt annorlunda. Och kunna motivera sitt tyckande lika
bra — frin helt andra utgingspunkter 7, Musikens Makt 3, (1973).

135 Musikeens Makt 3 (1973).

136 Ursprungligen bestod gruppen utav, Hans Alatalo (sing, fiol, dragspel, tramporgel, gitarr, triangel), Jan Olofsson
(fiol, sing), Hans Sandin (fiol, mandolin, gitarr, sing), Mikael Segerstrém (sing, gitarr, fiol) och Magnus Sjégren (fiol,
dragspel, sing). Nortlitar, Folkmusik frin norrbotten, Manifest: MAN 002, 1975; Notrlatar, Meikdldisid- Folk som vi,
Manifest: MAN 006, 1976 Gruppen ir fortfarande aktiv, trots att medlemmar kommit till och fallit bort under den
30 ar linga verksamhetstiden. De dr d4ven dagsaktuella med en ny skiva, en dubbel- cd med namn: Noiitar: Korpens
tid 1974-2004. Denna ir endast tillginglig pa bandets hemsida och kommer inte att siljas i vanlig butik. Hemsida for
Norrlatar, (besokt 2005-05-06) <www.nortlatar.com>
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Pa Norrlatars tidiga skivor anvindes bara akustiska och traditionella instrument som fiol, dragspel
och tramporgel. Men under de senare produktionerna, efter ar 1976, borjade de dven att anvinda
instrument som triangel, trumma, mandolin m.f1."’

Mirta Ramsten har i sin forskning ingdende analyserat musikgruppen Norrlitar, deras
musik och gruppens betydelse fér folkmusikens férindringsprocess under 1970-talets svenska
folkmusikvig. Ramsten framhaller att repertoarval och det musikaliska uttrycket var starkt priglat
av ett ideologiskt perspektiv. Enligt Ramsten presenterar Norrlatar en tydlig programférklaring i
och med sin forsta skiva, da de enbart sjong och spelade jojkar, visor och litar med anknytning
till Norrbotten. Tre sprak- och musikkulturer fanns representerade pa skivan, nimligen samisk,
svensk och finsk. Genom att texten i konvolutet presenterades pd bade finska och svenska
gjordes ett tydligt stillningstagande for de etniska minoriteter som fanns i Norrbotten. Nortlatar
betonade att man inte bara skulle lyssna till musiken utan dven dansa till den varfér melodi och
rytm spelade en viktig roll. For att framhiva musikens vardagsprigel, anvindes enligt Ramsten ett
medvetet okonstlat ackompanjemang, diar harmoniken frimst utgjordes av tonika, dominant och
sub-dominantackord. Aven vanliga klider anvindes istillet for folkdrikt pa scenframtridandena.
Gruppens musicerande utgjorde ett medvetet stillningstagande mot den ildre spelmansrorelsens
ideal."”

Ramstens resonemang kan jimféras med hur gruppen idag beskriver sitt musicerande
under 1970-talet pa sin egen hemsida, dir foljande stdr att lisa; ”Norrlatar sprang fram som en
lokalpatriotisk revolt mot storsamhillet, mot exploatering av ett rikt land, men ett land i mérker.
[...] Och natutligtvis ville vi ge tillbaka musikskatten till massorna, till det folk varifrin den en
gang kom! Ja, sa tinkte vi och kanske kan man dra pid munnen lite 4t det gamla minnet men hedra
det dnda.”"”

Att ovanstiende citat passade bra in i M.M. och musikrérelsens ideologi kan vi tydligt se
dir kampen mot storsamhillet och f6r den lilla minniskan, i detta fall de norrbottniska
minoritetsfolken, stod hogt pa agendan. Norrldtar var ofta omskrivna och intervjuades i M. M.
och deltog dven sjilva som skribenter med inligg och artiklar.

I M.M. nr 2 fran dr 1975 recenserades gruppens forsta skiva ”Folkmusik frin Norrbotten”
av Lars Lilliestam i mycket positiva ordalag i artikeln med titel ”Latar fran Norrbotten gar pa
hégvarv.” Lilliestam framholl att han lyssnat pa skivan dtskilliga ganger med ett leende pa

lipparna. ”Detta dr nimligen folkmusik spelad med en fart och flykt som man sillan hér. Hir

137 Musikens Makt 2 (1975); Ramsten, Aterklang, 5. 90-92.
138 Ramsten, Aterklang, s. 90-95.
139 Hemsida f6r Norrlatar, (besokt 2005-05-06), <www.nortlatar.com>
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finns bide dansmusik, ringlekar, visor och jojkar”'*’ framholl han. Lilliestam hyllade den dans-
vinliga musiken och den relativt okonstlade framtoningen. Han jimférde med en del litar frin
Dalarna dir utsmyckningar prydde varje ton och dirmed gjorde det svart att hinga med i sving-
arna och att man ofta var tvungen att se till spelmannens fot for att kunna hitta ritt taktart.
Norrlatars nyskapande mottogs med Oppna armar. Detta bekriftas dven av foljande ord som
avslutade recensionen och som kan ses som ett ytterligare exempel pa en “nyfrilst folkmusiker”

med bakgrund inom populdrmusikomridet:

Undertecknad dr ganska forstérd av kulturimperialismen i form av rock och jazz. Spelmansmusik och fioler ar
alltsa inte sa att siga ”min musik.” Men ldter det sd hir s vete fan om jag botjar dndra mig. Det dr den bista
platta jag nansin hért med svensk folkmusik.!#!

I M.M. nr 4 dr 1975 finns ett flersidigt uppslag dir Hans-Erik Alatalo och Magnus Sj6gren frin
gruppen Norrlatar informerar om norrbottnisk musik med titeln ”Norrlitar dammar av den
norrbottniska folkmusiken”. Gruppen upplyste om vilken folkmusik och vilka folkdanser som
varit vanliga i det norrbottniska omradet samt hur folkmusiken historiskt sett har betraktats.
Norrlatar berdttade dven i texten om sitt insamlingsarbete och att den dldsta musiken de samlat in
var fran 1800-talets mitt. Under resans giang hade de genom studieférbunden fitt spelningar pa
de besokta platserna. Spelningarna dgde bla. rum pa arbetsplaster, i skolor och bystugor.
Gruppen framholl att de vid spelningarna frimst forsokte spela den musik som kom frin bygden
och att deras konserter mer fungerade som informella triffar dir tips om latar och visor kunde
framféras till gruppen. Ibland resulterade det i bandinspelningar direkt pd plats, men vid andra
tillfillen sokte gruppen upp minniskorna i deras egna hem och nedtecknade musiken dair.
Norrlitar publicerade dven en del ur sin filtdagbok 1 artikeln. I féljande uttalande kan tydligt

utldsas den ideologiska synen pa folkmusik som gruppen stod for:

Vi har nu kommit darhin att vi forst i ett framtida klasslost samhille kan botja prata om folkmusik igen. Hur
den musiken kommer att ljuda vet knappast nigon nu, men métte den innehélla ingredienser frin den gamla
sladdl6sa, icke-importerade musik som en ging fungerat i Sverige under savil vardag som helgdag!!#?

Den egna svenska och framfdrallt akustiska musiken lyftes fram i sammanhanget och vi kan se
hur Norrlatar tydligt betonade folkmusikens bruksfunktion. Vi kan dven hir dteranknyta till
Mirta Ramstens slutsatser om att den ideologiska aspekten hade stor betydelse f6r gruppen och
genomsyrade deras musiksyn och verksamhet. Detta exempel talar tydligt om hur folkmusiken

ansags vara den nya tidens “folkets musik”. Samma tankar som uttrycktes i citatet hir ovan gick

140 Musikens Makt 2 (1975).
141 Mugsikens Makt 2 (1975).
142 Mugsikens Makt 4 (1975).
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igen 1 ett citerat brev frin en bekant till gruppen som avslutade reportaget. Didr star att lisa om
hur folkmusiken skulle kunna leva vidare genom att musiker utvecklade och spelade den.

Folkmusikens inneboende kvalitéer handlade enligt skribenterna om den nirhet som musiken

5143 den

skinkte och den intima folkmusik ”som kan gi mellan 6ron och inte mellan sladdar
musik som aktiverar manniskor och inte férsvagar och forsléar mianniskor. Vi kan hir utlisa en
stark tendens till att f6rdoma elektrifieringen, samma antydan som vi dven kan se i det tidigare

citatet har ovan. Brevet fortsatte med att framhalla folkmusikens kvalitéer:

En musik som fortfarande har en férankring pa landsbygden. Allemansritten giller fortfarande inom
folkmusiken, och vi mdste gora allt for att forhindra att den musiken exploateras av grammofonindustrin,
gastkramas av ndjesvirlden, forvandlas till en elit och estradmusik. Kort sagt, med det moderna
mediesamhillets alla resurser blir en enda stor modenyck som efter nigra ars blomstring likt en urvriden
disktrasa slings i soppédsen.!#*

Aterigen kan vi utlisa den ideologiska anvindningen av folkmusiken som vinde sig mot den
kommersiella underhéllningsindustrin som bla. har presenterats i kapitlets inledande citat av
Ling. Radslan att folkmusiken skulle tas upp och bli en “uppvisningsmusik” i samma bemirkelse
som i de akademiska miljéerna under 1800-talet, men nu istillet i form av mediebaserad
kommersiell musik, gor sig synlig i citatet. Den folksjil som folkmusiken ansags bira skulle i och
med ndjesindustrin férsvinna och gldmmas bort efter modenyckens glansdagar. Historien
dterupprepar sig dn en gang.

Det var inte bara den nyskapande folkmusiken och de nyskapande musikerna som
presenterades i M.M. utan dven artiklar om den mer traditionella svenska folkmusiken och
spelminnen publicerades.'” Ett exempel pa detta kan vi se i M. M. nr 6 fran ar 1974, dir ett
Oppet brev tillignat spelmannen Joel Jansson publicerades. Titeln pé reportaget var ”’Joel Jansson
och den méjliga svensk-rocken,” Texten hinvisade till en skiva som fanns i Jan Lings bok
Nyckelbarpan och brevets forfattare framholl att da han lyssnade pa Joel Jansson latar for férsta
gangen “’sd rakade jag faktiskt ut for en riktig tvittikta upplevelse, en kinsla som jag sillan haft i
samband med svensk folkmusik.” Brevet fortsatte och var fyllt med vérdnad f6r Joel Janssons
nyckelharpsspel, vilket beskrivs med mycket malande sprak. Forfattaren drog paralleller mellan
Janssons gammalmodiga spelsitt och nyckelharpans rika ljud med den egna samtidens

populdrmusikaliska spel inom rocktraditionen.

143 Musikeens Makt 4 (1975).

144 Musikens Makt 4 (1975). Trots att det inte dr Norrldtar som har forfattat det citerade brevet anser jag att brevet dr
representativt for de tvd medlemmarnas synsitt pa folkmusiken. De har placerat citatet sist i reportaget och de sista
orden utgdr ofta det som ldsaren bir med sig efter att ha list klart artikeln. Dirmed anser jag att citatet dven
representerade deras egen uppfattning om folkmusiken.

145 Se t.ex. Musikens Makt, 6 (1974). Ove Katlsson recenserade skivor av spelmannen Wille Toors fran Malung i
Viisterdalarna.
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Det enda jag kan jaimféra med 4r trummor, gitarr och bas nir dom ibland gér ihop till ett enda ljud [...] Det
var som att komma hem och uppticka att man inte behéver glomma eller slita Gver sin historia, att man har
ritt till den. Att den duger som redskap for framtiden. Aven om man alltsa vill spela rock.!46

Aven denne skribent sitter hopp till den egna svenska folkmusiken och tillmiter musiken ett
historiskt virde. Aven stoltheten 6ver en egen kulturform i det egna landet lyfts fram. Vidare
framholl forfattaren foljande “Det kinns som om musiken vittnar om en vilja till hogkultur mitt i
skogen, en kamp mot naturen men pa justa villkor.” En hypotetisk fraga stills dven om vad som
hint om folkmusiken fitt utvecklats ostort istillet f6r att ”brytas upp av teknologerna och den
kapitalistiska ekonomins krafter.”'"’

Ur citatet hidr ovan och de féljande citerade meningarna kan vi utldsa en stark betoning av
autenticitetens och dkthetens betydelse. Folkmusiken sammankopplades med naturen, med
kampen mellan tradition och fornyelse, en kamp som skildrades enligt ridande ideologi. Om vi
aterigen anknyter till Lings forskning pid omridet anser jag att associationerna till national-

romantikens syn pa folkmusiken tydligt star att utlisa i denna rockmusikers redogérelse for

folkmusikens inneboende kraft.

I detta kapitel har vi ett flertal ganger sett exempel pd hur folkmusiken anvindes i ideologiskt
syfte inom musikrérelsen genom tidskriften Musikens Makt. Anvindandet var av mangfacetterad
art. Hur uttryckte sig da musikrorelsens musiker, aktivister och skribenter i M.M. om folkmusik?
Vad var det i folkmusiken som lockade de nya utévarna inom musikrorelsen?

Sasom tidigare forskning konstaterat genomgick folkmusikbegreppet en foérindring under
1970-talet di det omtolkades och omdefinierades. '** Detta kan vi tydligt se exempel pi i
tidskriften da folkmusiken kom att anammas i ideologisk bemirkelse som “folkets musik.” Defi-
nitionen av begreppet folkmusik inom M.M:s ramar hade inte samma betydelse som tillskrevs
begreppet inom folkmusikrérelsen och spelmansrérelsen. Spelmansférbundens  traditions-
bundenhet och ofta fokusering pé enskild individuell traditionsbérare ersattes av en fokusering pa
en storre kollektiv gemenskap.' Folklighet stod i centrum i tidskriften och tillskrevs folkmusiken.

Denna folklighet 16per som en réd trad genom tidskriftens nummer och genomsyrar
nistintill allt som publicerades. Utifran de intervjuer av musikrérelsens musikgrupper som i detta
kapitel har analyserats kan vi konstatera att mdnga av grupperna betonade den svenska

folkmusikens funktion som en egen kwlturel] musikalisk identitet. Folkmusiken tillskrevs dven

146 Musikens Makt 6 (1974).

147 Musikens Makt 6 (1974).

148 T.ex. Kjellstrom, Folkmusikvagen, s. 5, 7-17.

149 Kan dven utldsas av Mirta Ramstens resultat i Arerklang, s. 78—126.
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virden sidsom generationsoverskridande, identitetsskapande och birare pa inneboende egenskaper att

framkalla kinslor av samhirighet och gemenskap (bl.a. hos Arbete och Fritid och Kebnekajse).

Denna samhérighet betonades ocksda med anknytning till likheter mellan alla linders folkmusik —
dir solidaritet med virldens folk genom folkmusiken framhivdes.

Tydligt exempel pa detta kan vi dven se i hur man kommunicerade med sin musik da
ambitionen att forstirka det folkliga dven kan utldsas i sittet att prata om sin musik. Exempelvis
var svordomar mycket vanligt férekommande. Kanske anvindes de for att anspela pa autenticitet
och originalitet — f6r att framhiva det dkta sd att alla skulle forsta.

De nya folkmusikutévare som intervjuades i tidskiften, bl.a. medlemmar i Kebnekajse och
Arbete och Fritid, kinnetecknades av att de spelade musik i grinslandet mellan olika genrer, dir
folkmusik blandades med populirmusikaliska musikstilar. Majoriteten av de intervjuade
personerna samt dven skribenterna i M.M. som har analyserats i kapitlet har haft e#t positivt
Sforballningssatt till att anvinda folkmusiken i en populdrmusikalisk kontext. Vi har dven sett
exempel pd recensioner av musikrérelsens egna anhingare ddr ambivalens och missndje ut-
trycktes mot det nya anvindandet. Det var di inte den ideologiska aspekten pa musiken som
bruksmusik som kritiserades utan istdllet sittet att anvinda det musikaliska materialet. Att
anvinda nya instrument och omtolka folkmusiken helt efter populirmusikaliskt idiom accep-
terades inte utav alla.

Ibland stimde inte intervjuarnas och de intervjuades asikter 6verens, detta har vi bla. sett
exempel pd i anslutning till intervjun med Arbete och Fritid och den ordlésa musikens
progressiva innebord. Gruppen ansag att instrumentalmusiken hade en stark inneboende kraft
som kunde tolkas av alla, medan intervjuarna stillde sig nigot tveksamma till detta.

De ideologiska tinkesitten fanns bade i intervjuer och i recensioner, savil i samband med
traditionell folkmusik som i den mer nyskapande formen av folkmusiken. Aspekter som autenticitet
och akthet, folkmusikens “’klang” i samspel med naturen och anspelningar pa folksjalen har uttolkats
i framstéllningen. Men de nationalromantiska idealen tillskrevs dven folkmusiken ibland dé syftet
paradoxalt nog var det omvinda, d.v.s. att motverka dessa nationalromantiska tendenser. Detta
forhallningssitt kan vi bl.a. urskilja i Norrlatars musicerande. De uttryckte en stark ridsla for att
folkmusiken 4terigen skulle bli en estradmusik som i nationalromantikens dagar. Denna dngslan
fanns samtidigt som folkmusiken kopplades samman till landsbygden, allemansritten och en
forestillning om det norrbottniska folkets folksjil. Ur analysen kan vi dterigen dra paralleller till
Jan Lings och Mirta Ramstens forskningsresultat som dven kan skoénjas i och exemplifieras

utifran tidskriften.
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Inom musikrorelsens grupper framhivdes dven ofta folkmusikens vardagsprigel 1 syfte att
forstirka det folkliga, det dkta och autentiska i musiken. Detta gjordes bl.a. genom att betona ett
okonstlat och avskalat ackompanjemang, girna forstirkt med stéveltramp, bordun och tydlig
dansant rytm.”” Aven hir utgér Norrlitar ett talande exempel dir gruppen i sin nyskapande
aktivitet 4nda strivade efter traditionsbevarandet som utgjorde en viktig del i s6kandet efter den
“kulturella identiteten,” samtidigt som de stillde sig emot spelmansrérelsens ideal. Denna
avskalade enkelhet i folkmusiken tilltalade ocksa dem som hade sin bakgrund i rockmusiken.

Uttrycket ”Folkmusik som klassmusik” var vanligt féorekommande i tidskriften. I detta
kapitel har vi bla. sett exempel pd hos detta i citatet av Seeger & Maccoll samt i Nortldtars
uttalanden. Tendensen till att fokusera pa den svenska musiken har ocksa visat sig inom musik-
rorelsens grupper genom studiet av tidskriften. Men denna nationalistiska tendens motte dven
starkt motstind i tidskriften, vilket vi bl.a. kan utldsa hos Matrie Selander.

Under rubriken ”An svinger folkmusiken” i M.M. nr 8 ar 1978, recenserade Hikan Sandh
tre nyutgivna folkmusikskivor.””' Som kommentar till folkmusikens mangfaldiga anvindande far

foljande citat avsluta detta delkapitel:

Det dr en uppsjé av folkmusikplattor som ges ut just nu. En del gérs av musiker som star den progressiva
musikkulturen nira, andra av romaniska gronavigenspelmin som drémmer om godseldoftande logdanser
bland rabarkade enkla lyckliga bonder, andra av folk som helt enkelt gillar folkmusik. Det dr roligt att lyssna
pé de plattor dir man kan hora en utveckling av den gamla musiken — en anpassning av den till virt samhille
utan att man for den skull forstér det fina i den. Den tendensen finns mer eller mindre hos de hir plattorna
dven om jag ibland 6nskar lite friskare tag. Ge folkmusiken nytt liv sa slipper vi ha konstgjord andning pa
Skansen! 152

3.2 Musikens Makt och den folkliga musiken

Avsikten med féljande delkapitel dr att genom studiet av Musikens Makt s6ka tolka och belysa
hur musikrorelsens anhidngare definierade folkmusik. Hur presenterades folkmusiken i tidskriften
och vad var det som betonades hos skribenterna — kan man se nigon gemensam nimnare i hur
man skriver om musiken? Vidare s6ks dven svar pa frigan om en foérindring kan skonjas i hur

man behandlar folkmusiken inom tidskriften under dess verksamma Ar.

150 Ramsten, Aterklang, s. 79-113.

151 Musikens Makt 8 (1978). Artikeln anger féljande skivor: Norrtelje elitkapell, Luffarschottis, SLP:2071; Lekstugulaget,
Mitt uti Jamtland, OLAB SLP027; Spelmin pa syd, An svinger det, Amalthea, AM 5.

152 Musikens Makt 8 (1978).
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3.2.1 Nationell och internationell folkmusik

“Musikens Makt skall alltsa i forsta hand dgnas it den svenska popen. Men inte bara den.
Musikens Makt ska ocksd ge utrymme it t.ex. folkmusik och jazz och annan musik som inte siljs
som tval.” ' Ovannimnda rader gir att lisa pi baksidan av det férsta numret av M.M. —
efterféljdes da denna ambition?

I de tidiga numren av Musikens Makt fokuserades det en hel del pd den svenska folk-

: 15
musiken,"™*

medan den utomeuropeiska folkmusiken nistan inte alls fanns representerad.
Reportage och artiklar om annan utomeuropeisk musik bérjade fran och med ar 1974 att
regelbundet publiceras i tidskriften férutom rockmusik, t.ex. blues- och jazzmusik.

I M.M. nr 2 ar 1974 redogjordes noggrant for jazzens utveckling utifran en stark ideologisk
aspekt. Reportaget inleddes med féljande resonemang: ”Den afroamerikanska musikkulturens
olika skapelser — jazzmusiken, bluesmusiken, rockmusiken — har en sak gemensamt: De maste
limna ut sig till vita minniskor som tillhér en annan virld som exploaterar dem.”"”> Reportaget
utgdr lika mycket en skildring av jazzmusikens utveckling som en beskrivning av
levnadsbetingelser f6r de svarta jazzmusikerna och dven fér Ovriga svarta medborgare i USA.
Artikeln i sin helhet och ovanstiende citat talar tydligt f6r en stark solidarisering med de utsatta
svarta jazzmusikerna och deras politiska kamp f6r frigorelse.

Nir det giller jazzen ges dven i M.M. nr 8 frin samma ar reportage biade om “Jazzens
gudar” och 7Allt om Lill-Babs”. Nédrmandet av de olika musikstilarna och dven de olika musi-
kerna inom jazz-, pop- och rockgenren lyftes fram som nigot nytt och betonades i tidskriften.'™

Countrymusiken kom 4ven att tillignas mycket utrymme, bla. i M.M. nr 5 fran ar 1974."
Under titeln ”Musik fran Nashville — multinationell musik” skriver Philip Tagg om Country- and
Westernmusikens historia och kommersialisering. Tagg adteranknyter dess ursprung till den
folkmusik som fattiga nybyggare frin Europa och Storbritannien hade med sig till omradet kring
Appalacherna. Vidare framholls daven att musiken fram till 1920-talets urbanisering hade bevarats
1 sin ursprungliga form ”timligen isolerad”. En jimférelse gjorde med den svenska folkmusikens
anvindande inom akademiska kretsar under nationalromantikens dagar med hur countrymusiken

hade tillskrivits romantiska varden i USA:

153 Musikens Makt 1 (1973).
154 T.ex. 1 Musikens Makt 11 (1974) ges ett stort uppslag om Svenskt visarkivs verksamhet. se dven tidigare ex. i kap
3.1. i foreliggande uppsats.
155 Musikens Makt 2 (1974).
136 Musikens Makt 8 (1974).
157 Musikens Makt 5 (1974).
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Direkta arvtagare frin detta bondesambhillets musik 4r bluegrass- och countryfolkmusiker som Doc Watson och
Earl Seruggs & co trots att dessa utnyttjar en stillning 1 USA tyvirr jimférbar med delsbopolskor 1 svenska
universitetsaulor.!>8

Bluegrass beskrevs som motsvarigheten till svensk spelmansmusik. Hard kritik riktades i artikeln
mot den kommersialisering av countrymusiken som pa senare ar hade skett inom genren.
Exempel pd denna kritik kan dven utldsas frin det aktuella numrets framsida dir namnet
”Nashville”, i samband med presentationen av innehallet 1 tidningen, hade ersatts med den
talande beskrivningen “Trashville.”"”’

Efter tvd verksamhetsar gor tidningens redaktion en tillbakablick och en slags utvirdering
under rubriken “Efter 21 nummer — hur har det blivit”?'® En granskning genomférdes av de mal
som statuerades i borjan samt vad som egentligen hade uppnitts inom tidningens ramar. Med
foljande citat kommenterade redaktionen hindelseférloppet: ”[...] Inte heller har vi lyckats
sarskilt bra med bevakningen av folkmusik och jazz. Vi kunde ocksa ha haft mer internationellt
material. Det hir numret dr ett forsok till breddning — tonvikt pa det internationella, en hel del
folkmusik.”16! Efterféljdes da denna ambition till att vidga tidningens bevakningsomriden mot ett
mer internationellt perspektive Svaret pa frigan ir enligt min uppfattning 7ja”, da vi tydligt kan
skonja en forindring i de efterféljande numren. Bevakandet av och reportagen om folkmusik
6kade markant, savil inhemsk som internationell. Nedan féljer en kort sammanfattning av ndgra
av de musikkulturer som i de f6ljande numren limnades stort utrymme.

I samma nummer som ovanstiende utvirdering publicerades fanns en artikel om samernas

musik med titeln ”Den farliga jojken”“’2

av Pal Doj. En historisk 6versikt om samernas jojk gavs
samt om hur den genom historien har foérbjudits och férdémts av bla. det kolonialistiska
pristerskapet. Jojken 1 samtiden behandlades dven och Doj menade att pristerskapet istillet nu
hade ersatts av den kommersiella musikvirldens utnyttjande. Med féljande ord skildras den
samtida utvecklingen: ”Det var férr dom f6rbjod var jojk, stal den fran oss, bad oss vinda oss
fran den. Idag stjils den ocksd, men nu i omvind ordning. Nu ér det pop att vara folkmusikalisk
[...] Man gor egna latar som berittar om nagot. Jojken har alltid berittat om ndgot. Och sa tar
man jojken.”'” Men Doj var dnd4 positiv i sina slutkommentarer d han framhéll att trots denna
exploatering av samernas jojk sa levde jojken i1 samhillet och dessutom starkare dn nagonsin, bl.a.

1 och med att manga amatérmusiker hade borjat intressera sig for jojk och mycket nykomponerad

jojk skapades. Doj framhéll att pa detta vis fanns jojken bade i traditionell och i nyskapande

158 Musikens Makt 5 (1974).
159 Musikens Makt 5 (1974).
160 Musikens Makt 5/6 (1975).
161 Musikens Makt 5/6 (1975).
162 Musikens Makt 5/6 (1975).
163 Musikens Makt 5/6 (1975).

51



form. Den avslutande meningen i reportaget konstaterade att jojken var [ ...] aktiv politisk kamp
f6r det samiska, det dr samiskt. Det 4r vad det 4r.”'**

I MM. nr 8 ir 1976 fanns en artikel om fransk folkmusik, dir folkmusikens situation i
Frankrike presenterades av Jan Winter och jimforelser gjordes med hur den svenska samtida
folkmusikscenen sag ut. Winter framholl att pa samma sitt som det svenska folkmusikintresset
bérjade blomstra hade dven den franska folkmusiken fatt ett uppsving. Inom den franska
folkmusikrorelsen skildrades dels en traditionell gren och dels, sdsom dven i Sverige, en mer
nyskapande inriktning. Winter ville med artikeln lyfta fram och visa pa annan folkmusik dn den
keltiska musiken som den kidnde Alan Stivell frain Bretagne framfdrde. I artikeln beskrevs
folkmusikklubbar och framvixten av en fransk elektrifierad folkpop. Winter betonade dven att
inga progressiva skivbolag eller motsvarigheter till de svenska musikniten fanns i Frankrike och 1
och med detta var de franska musikerna beroende av den kommersiella industrin £6r att na ut till
sin publik. Enligt Winter fanns visserligen folkmusiktidningar men inga av typ “Folkmusikens
Makt” som kunde jimféras med svenska Musikens Makt.'”

Ytterligare nummer fran samma ér skildrar folkmusik frin Italien och Argentina, bla. en
serie i tre delar om den italienska vistraditionen. Vidare framholl M.M. i anknytning till den
argentinska folkmusiken att trots det harda samtida politiska klimatet i landet sd kimpade en
progressiv musiktradition. Om detta rapporterade en av Musikens Makts skribenter, som verkade
pé plats i Latinamerika.'®
Under samma 4r fanns 1 M.M. flera exempel pa det vixande intresset for internationell

folkmusik, bl.a. en artikel frain MellanGstern och landet Afghanistan. Med fdljande rader inledde

Tomas Lofstrdm reportaget:

Afghanistan — landet mitt i virlden. Hir moéts all virldens musikkulturer. Ja, man hér to.m. svenska
tongingar. Det liter frimmande — och kusligt bekant! F6lj med!'¢”

Artikeln presenterade den méngnationella staten Afghanistan och folkmusiken i dess sociala och
kulturella kontext. Forfattaren framholl att folktraditionen ”har karaktir av konglomerat” dd den
var kombinerad av olika element som hirstammade frin bade Asien och Europa. Musiken i
Afghanistan besktivs av forfattaren som en link mellan 6st och vist, dir influenser fran Iran,

Centralasien och Indien blandades med musik frian sa skilda hall som Pyrenéerna, Himalaya och

164 Musikens Makt 5/6 (1975).
165 Musikens Matkt 8 (1976).
166 Musikens Makt 7 (1976).
167 Musikens Makt 10 (1976).
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Balkan samt dven ibland tibetanska, spansk-franska och skandinaviska tongingar, som
omskapades till en helt ny helhet i den afghaniska musiken.'®®

Frin denna artikel kan utldsas en betoning av musikens virldsomspinnande och likartade
funktion samt inneboende musikaliska karaktdr — folkmusiken som bdrare av gemenskap och
mangfald.

I nr 11/12 av MM. fran dr 1976 presenteras ett varierat innehdll med teater i Colombia,
progressiv. ”Alprock” frain Schweiz sida vid sida med reportage om “Gammeldans pa
engelska.”'” Efterfoljande nummer fortsitter i samma internationella anda. Exempelvis finns i nr
4 fran ar 1978 en artikel om ”Ny serie med utomeuropeisk musik: Vil vird en stor publik”'”, dir
tre nyutgivna skivor recenserades och gavs stort utrymme. Den foérsta skivan bestod av
inspelningar av musik frin Kambodjas skogs- och bergsomriden,”" den andra presenterade
musik frin 6n Celebes i den Indonesiska skirgirden'” och den tredje musik frin Turkiet och de
flera hundra ar gamla musiktraditionen som forts vidare av de kringvandrande trubadurerna vid
namn achiker.'” Recensionen hade starka politiska fortecken och skribenten Marie Selander tog
tydligt parti foér dessa folkgruppers musik och kontrasterade dem mot den amerikanska
imperialismen. Vistvirldens paverkan pa dessa musiktraditioner kritiserades kraftigt och
skribenten solidariserade sig med respektive folkgrupp, som ofta kom fran fattiga delar av virlden
och frin en arbetarklass som ofta under ling tid varit styrda av eller levt under olika former av
fortryck.'™

Vad som wvar aktuellt pd den vietnamesiska musikkultursscenen och att den samiska
musikkulturen var hotad diskuterades i M.M nr 1 fran ar 1979. I nr 8 fran samma ar pre-
senterades “virldens ’uddaste’ festival” dir representanter fran virldens alla urbefolkningar, t.ex.
indianer, samer, kurder, inuiter m.fl. samlades i svenska Karesuando i Norrbottens lan for att
tillsammans genomféra en kulturell manifestation. Genom musik, sing och dans berittade de om

sina olika kulturer och framférde sitt budskap om lika rittigheter f6r alla. Konferensen var dven

168 Musikens Makt 10 (1976).

169 Musikens Makt 11/12 (1976).

170 Musikens Makt 4 (1978). Skivor i serien Anthologie de la musique des peuples. Skivorna i serien distribuerades i Sverige
av SAM- distribution i Waxholm.

1V Musikens Makt 4 (1978). Musiques du cantbodge des foréts, AMP — 72902.

172 I es Musiques de Célebes Indonésie, ANP-72906.

173 e Chant des Troubadours de Turguie— Achik Nesinzi, AMP-72905.

174 T.ex. Kambodjas skogsomriden bombades svart under kriget som pdgick mellan dr 1965-1970, Selander tolkar
skivan som en anklagelse mot den amerikanska imperialismen och ansdg att detta dnnu tydligare skulle ha framgatt av
konvoluttexten. Pa den andra skivan kritiserade Selander den amerikanska schlagermusik som starkt paverkat den
inhemska musiken, men framhaller 4nd4 att den traditionella musiken verkar std emot trycket och leva vidare dnda.
Pa den tredje skivan framholl Selander att de kringvandrande poeterna ofta framforde sdnger med politiska texter
mot de fortryck som de utsatts for av lokala godsherrar. Musikens Makt 4 (1978).
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till f6r att utbyta tankar och erfarenheter samt att ge varandra rdd och stéd i kampen for

likaberittigande.'”

Denna presentation utgdr ett mindre urval av de olika artiklar som publicerades i M.M. under
aren 1973-1980. Urvalet har gjorts i syfte att pavisa det vidare perspektivet pa folkmusik och
tidningens bredare bevakningsomrade pa folkmusikfronten som efter ar 1975 priglade tidningen.
Vad kan konstateras av folkmusikens anvindande inom M.M. efter fljande materialgenomging?

Om ateranknytning gors till de tidigare numren av M.M. dren 1973-1974 anser jag att en
viktig aspekt pa folkmusiken trider fram. Sdsom vi tidigare i kapitel 3.1 sett exempel pd hade inte
folkmusikbegreppet samma innebérd inom musikrorelsen, d.v.s. sisom det uttrycks inom M.M:s
ramar, som inom folkmusikrérelsen och spelmansrorelsen. Spelmansférbundens traditions-
bundenhet och ofta fokusering pa enskild individuell traditionsbirare ersattes av en fokusering pa
en storre kollektiv gemenskap. All musik som ansdgs fo/k/ig lyftes fram i tidskriften och kallades
just folkmusik. Exempel pa detta ses tidigt i de forsta numren da bla. blues, jazz och
countrymusik presenterades med en gemensam nidmnare som “folkets musik”. Vi kan dven
utldsa nagra nyckelord som ofta anvindes i reportagen i samband med de olika musikkulturerna.

Solidariseringen med folket och de fortryckta 16per som en 16d trdd genom artiklarna om de
olika musikkulturerna. I den tidigare omnidmnda artikeln om jazzens utveckling vinde sig
torfattarna starkt mot diskrimineringen och rasismen mot de svarta i USA. De vitas utnyttjande
av de svartas musik och exploateringen av deras musikkultur — stélden av folkets musik —
kritiserades starkt.

Pa liknande vis presenterades avsnittet om countrymusiken didr dess ursprung hirleddes
fran folkmusiken i England och Europa. I reportaget kritiserades den kommersialisering som
countrymusiken utsatts f6r och hur ”folkets musik” dd berovats folket. Ord som exploatering av
musiken anvindes ofta och antagandet att musiken i och med kommersialiseringen urvattnades sin
inneboende kraft skildrades bl.a. 1 begreppet “trashville”. Ambitionen att ge folkets musik tillbaka
till folket jimférdes med den kamp som i samtiden férdes i Sverige om spelmansmusikens
anvindande inom akademiska kretsar.

En liknande argumentation och syn pa musikens utveckling presenterades ocksa i ovan-
nimnda artikel om samerna. Det f6rtryck som tidigare utdvats av pristerskapet hade under 1970-

talet enligt forfattaren ersatts med kommersialismens krafter som tog jojken fran dess rattmatiga
birare och utévare. Skribenten solidariserade sig med samerna — det fortryckta folket inom det

egna landets grinser. Samma ambition som vi tidigare sett exempel pa inom jazzen och

175 Musikens Makt 1 (1979); Musikens Makt 8 (1979).
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countrymusiken fanns dven i detta reportage, nimligen ambitionen att ge musiken tillbaka till
folket.

I artikeln om den afghanska musiken betonades mangfalden och den grinsoverskridande
musiken som bar pa den inneboende funktionen att sprida gemenskap och fo/klighet. Musik-
recensionen om den utomeuropeiska skivsamlingen anspelade dven pa den solidariserande
aspekten med folket och att féra fram “folkets musik” i kontrast till den visterlindska
kommersiella musiken.

Folklighet, ~ gemenskap och  solidaritet  tillskrevs folkmusiken. Folkmusiken fick en
funktionsdefinition snarare 4n en musikalisk definition av musiken, dir ett synkront perspektiv
dominerade. Folkmusiken som den framstilldes inom M.M. ansigs vara internationellt
kommunikativ samtidigt som den bar pa starka egna kulturella kinnetecken.

For att sammanfatta: Folkmusiken tilldelades funktionsaspekten av att vara fo/k/ig, vare sig
det handlade om achikerna 1 Turkiet, countrymusiken i USA, de svartas jazzmusik eller de egna
svenska polskorna. Principerna och ideologin var desamma — att ge ’folkets musik” tillbaka till
folket.

Med utgangspunkt i slutsatserna som presenterats i anslutning till kapitel 3, anser jag
gemenskap i tid och rum vara en birande beskrivning pa folkmusikens anvindande inom tidskiftens
M.M:s ramar. Denna beskrivning av musiken pdminner starkt om vad vi idag skulle kalla

varldsmusikalisk anda.
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4. I varldsmusikbegreppets vagga: Vargavinter 1
musikerkollektivet Ett minne for livet

I f6ljande kapitel analyseras musikerkollektivet E# minne for livet med fokus pa en av kollektivets
grupper Vargavinter. 1 det forsta delkapitlet (punkt 4.1) presenteras en beskrivning av projektet
och dess verksamhet samt musikerkollektivets musikgrupper, drivkrafter och ideologiska
budskap. I det andra delkapitlet (punkt 4.2.) utfors en fallstudie av Vargvinters foérhallningssatt till
musik och musikskapande. En avslutande diskussion férs dven om Vargavinters musik och
ideologi kan jimféras med de tankar om virldsmusiken som beskrivs inom forskningens omrade

idag.

4.1 Ett minne for livet
Detta samarbetsprojekt och musikerkollektiv bestod av féljande fyra musikgrupper: Iskrz,
Spjdrnsvallet, 1 argavinter och Archimedes badkar (dessa grupper kommer att presenteras nirmare
under punkt 4.1.1). Grupperna var férhéillandevis fria till sin sammansittning. Detta gjorde bl.a.
att Btt minne for livet'’® mer uppfattades som en stor gemensam musikerfamilj 4n separata
musikgrupper. Under slutet av ar 1975 gick medlemmar ur Iskra, Spjirnsvallet och Vargavinter
samman till en gemensam grupp och musikerkollektivet hade sin férsta spelning tillsammans i
Stockholm."”’

I och med projektets rétter i den svenska alternativa musikscenen var kollektivt skapande
och kollektiv identitet ndgra av projektets viktigaste drivkrafter. Minnet utformades delvis som ett
medel for att féra fram specifika politiskt motiverade musikprojekt bade inom och utom Sveriges

grinser.'”® Exempelvis genomfordes pa hésten ar 1977 en turné i Sverige dir varje konsert var

176 Hir efter dven bendmnt “Minnet” vilket var ett vanligt smeknamn f6r gruppen i dess samtid.

177 Neil Sandford, “Ett minne for livet,” Impetus (1979), s. 415; Neil Sandford, ”The growth and evolution of Ett
minne for livet,” Impetus (1979) s. 425-426.

178 Sandford, ”Ett minne for livet,” s. 415; Sandford, ”The growth and evolution of Ett minne for livet,”

s. 425-426. Utifran ett internationellt perspektiv var denna typ av projekt jamforelsevis unikt. Lat oss hir gora en
jaimforelse med ett liknande projekt i England vid samma tid under namn ”Rock in Opposition Projekt”, RIO. Detta
var ett internationellt samarbetsprojekt bestaende av olika europeiska musikgrupper, som hade det gemensamt att de
spelade en okonventionell rockmusik utanfér de kommersiella ramarna. Huvudsyftet med RIO var att genom
kontinuerlig kontakt ge stdd och hjilp 4t varandra 6ver landsgrinserna. D4 arbete och spelningar var sviért att fa for
dessa grupper i respektive hemlinder var den ekonomiska aspekten av stor betydelse inom projektet. Till skillnad
frin Minnet betonade RIO individuell identitet och stéttade musik frimst inom rockgenren. Flera musikfestivaler
runtom i Buropa anordnades av RIO bl.a. i Italien, Frankrike och England. Aven svenska musikgrupper medverkade
i projektet, t.ex. den progressiva musikgruppen ”Samla Mammas Manna” som bl.a. upptridde pa den RIO-festival
som anordnades i Uppsala r 1979, da flera av Minnets grupper ocksd deltog. Musikens Maks 8 (1979). Minnet var
ocksd storleksmissigt ett mindre projekt d4n RIO, med mindre individualistisk inriktning — gemensamma projekt
genomfordes tillsammans i kollektiv anda. De olika musikgrupperna arbetade gemensamt i mycket organiserad form.
Denna organisatoriska tendens kan vi ateranknyta som kinnetecken fér musikrorelsen i Sverige i 6vrigt.
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uppdelad i tre delar. I den forsta delen framférdes musik fran olika slavkulturer i virlden och i
den andra delen presenterades musik fran linder som férde den “anti-imperialistiska kampen”
framat dd musik fran varierande platser i virlden lyftes fram bla. frin Nordirland, Nordamerika,
Afrika och Palestina. Underhallning och dans stod i fokus under den tredje och sista delen av
konserten, da de tidigare framférda musikkulturernas dansmusik spelades. Nir turnén kom till
Stockholm spelades tvd av konserterna in av Sveriges Radio och sindes i TV. Minnets
antiimperialistiska budskap nidde dirmed en allt storre publik.'”

Projektets verksamhet innefattade férutom olika turnéer dven radio- och skivinspelningar,
anordnande av musikfestivaler och andra musikarrangemang. Likasa innefattade projektet olika
workshops, bla. f6r mentalt handikappade personer. Projektet besdkte ofta skolor och
undervisade om sin musik."*

En av Minnets medlemmar, singerskan Marie Selander, medverkade pa skivan A 4n dr det
glidje 4 4n 4r det grat” som gjordes ar 1976 och fick svenska grammofonpriset aret direfter.'®'
Med sang och ackompanjemang av strakharpa framférdes pa skivan bla. sex visor, som tagits
fram efter traditionella folkmusikinspelningar som tidigare hade genomférts av Sveriges Radio.'™
Skivan producerades av Ett minne foér livet som nu dven kom att bli ett musikerdgt skivbolag.
Detta skedde i samband med att ”A in dr det glidje 4 4n 4r det grit” hade nekats av
musikrérelsens skivbolag.'™

Den musikaliska variationen var mycket stor inom projektets ramar och rérde sig mellan
jazz, rock och folkmusik fran virldens olika hérn. Varje musikgrupp hade sin speciella inriktning,

men inom alla grupper blandades medvetet olika musikgenrer och stilar.

17 Sandford, ”The growth and evolution of Ett minne for livet,” s. 427.

180 Sandford, ”Ett minne for livet,” s. 415; Sandford, ”The growth and evolution of Ett minne for livet,” s. 425, 427.
181 Grammis dr den svenska musikbranschens érliga pris och har i Sverige utdelats arligen 196972 och sedan 1987
av IFPI i (International Federation of the Phonographic Industry). Priset delas ut i en rad olika musikkategorier bl.a.
rock, pop, country, jazz, blues, folkmusik och klassisk musik dir representanter for skivbolag och radiostationer samt
andra aktorer sitter i juryn. Ar 1972 gjorde Grammisgalan ett uppehall under nigra ar. Detta skedde efter att
proggrorelsens grupper tont stor framging pd det drets gala. "Singer om kvinnot" och den "hemliga" gruppen
Philemon Arthur and the Dung fick dé pris for drets grupproduktion, dir den sistnimnda gruppens utmirkelse
ansdgs som skandalds. Mellan dren 1977 och 1987 delades det istillet ut ett liknande pris under namnet Svenska
Grammofonpriset, detta arrangemang stod tidningen Musikrevy och Musikaliska Akademien for. Det dr dven detta pris
som A in ir det glidje 4 4n 4dr det grat” erhdll ar 1977. (besokt 2005-04-28) < http:/ /www.ifpi.se/top_ny.htm.>.
Foljande rader stir att lisa om dagens grammofonpris pd Grammis hemsida; ”Grammis har skapats for att
uppmitksamma och premiera artister, musiker och kreatérer som pa fonogram dstadkommit intressanta
produktioner inom olika omraden av musik. Grammis skall verka som en symbol f6r en bred och artistisk ambitids
fonogramproduktion. Grammis syfte dr att stimulera kvalitet, kreativitet och bredd inom svenskt musikliv.” (besokt
2005-04-28) < http://www.grammis.se>.

182 Ramsten, Aterklang, s. 99. bla. frin Dalarna, Gotland, Hilsingland och Blekinge.

183 Sandford, ”The growth and evolution of Ett minne for livet,” s. 427. Man kan fraga sig varfor skivan nekades av
musikrérelsens skivbolag? A ena sidan kanske musikstilen inte ansdgs falla inom ramarna fér deras verksamhet, men
4 andra sidan torde den vil passa perfekt f6r musikrérelsens kriterier? Kanske spelade den kommersiella aspekten en
viktig roll, men 4 andra sidan kunde man ju inte heller veta att den skulle vinna pris? Fridgan far std obesvarad.
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4.1.1 Den mustkaliska brygden

Iskra"™ bildades ar 1970 och fokuserade frimst pa jazzmusik men blandade dven olika folk-
melodier och influenser frain utomeuropeiska musikstilar. Ambitionen var att inte placeras in i en
speciell genre eller stil utan att istillet bryta ned musikaliska barridrer och bygga upp en ny
grinslés musik.' I centrum av Iskras musicerande stod, enligt gruppens medlemmar, spontanitet
och improvisation samt kommunikation mellan musiker och lyssnare. Ett kollektivt medvetande
med en Sppen formkinsla dominerade.”™ 1 en Intervju med Iskra av engelsmannen Neil
Sandford, frin december manad ar 1977, beskriver gruppens slagverkare Sune Spangberg bandets
musik med féljande ord “[...] All kinds of sound-making and whims are acceptable, as long as
they are part of a meaningful, living musical whole. Nothing in itself is too banal, ugly, beautiful
or crazy...”"”

Med i Minnet var ocksa musikgruppen Archimedes badkar som var verksam mellan dren
1972-1980."" Gruppen spelade en fri improviserad instrumentalmusik dir jazz och rock
blandades med folkmusik. En av bandets medlemmar Bengt Berger hade tidigare spelat med i
gruppen Arbete & Fritid,"” (som tidigare har diskuterats under punkt 3.1.1). Arbete och Fritid var
dven bland de forsta musikgrupper under 1970-talets folkmusikvag som friskt bérjade blanda
svensk folkmusik med de rddande populirmusikaliska stilarna. Under de forsta aren (1975-1977)
framférde Archimedes badkar frimst en blandning av jazz/rock och folkmusikinfluenser frin
Balkanomradet, Arabvitlden och Indien. Dd den fjirde skivan skulle spelas in inleddes ett

samarbete med gruppen Afro 70 frin Tanzania. Detta resulterade i att en tydlig ton av afrikansk

184 Ryskt ord som betyder “gnista”. Medlemmarna var: Jérgen Adolfson (sopran- och tenorsax, elgitarr, flojt, zurna,
blockfljt), Tuomo Haapala (basfiol, kohorn, slidemandolin, vibrafon, trumpet, zurna, ocatina, tumpiano), Allan
Olsson (Sopran- och barytonsax, bambufl6jt, oboe), Sune Sprangberg (slagverk bl.a. congas, koskillor), samt Arvid
Uggla (basfiol, tuba, slidebanjo, zurna, lertrummay).

Iskra, Jazgz i Sverige , CAP: 20006, 1975.

185 Neil Sandford, Iskra,” Impetus (1979) s. 427-230; Eriksson ”Speglar livsvilja och framtidstro”, s. 14— 15.

186 Enligt gruppens medlemmar ur intervju frin Neil Sandford, ”Iskra,” s. 427—-430.

187 Sandford, “’Iskra,” s. 430.

188 Bandmedlemmar och instrumentation varierar pd bandets olika skivor. Nédgra ex. foljer nedan. Huvudmusiker:
Jorgen Adolfsson (fiol, saxofon, mandolin, gitarr), Christer Bjernelind (bas, slagverk, mandolin, gitarr, piano), Per
Tjetnberg, (keyboard, klarinett, slagverk), Tommy Adolfsson (trumpet, trummor). Musiker som ocksd medverkade
pd denna skiva: Kjell Andersson, (slagverk), Mats Hellqvist (gitart, bas), Peter Ronnberg (gitarr), Pysen Eriksson,
(vibraphone, slagverk) Archimedes Badkar, Badrock Fior Barn 1 Alla Aldrar, MNW: 53P, 1975. Jorgen Adolfsson,
Christer Bjernelind, Per Tjernberg, Tommy Adolfsson och Pysen Eriksson (instrumentsittning som ovan)
medverkade gjorde dven Anita Livstrand (tamburin), Bengt Berger (slagverk), Ingvar Karkoff (keyboard, sing, gitarr)
Peter Ragnarsson, (heter numera Peter Ek) (tablas) Archimedes Badkar, Archinedes badkar 11, MNW: 62-63P, 1976, pi
foljande skivor medverkade ocksd Christer Bothén (saxofon) och Sigge Krantz (gitarr, bas): Archimedes Badkar, T7e,
MNW: 78P, 1977; Archimedes badkar & Afro 70, Bado Kidogo, MNW: 91P, 1979.

189 Aven Kjell Westling hade tidigare varit med i Arbete och fritid, men han medverkade bara enstaka ginger i
Archimedes badkar.
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folkmusik lades till den redan si mangfaldiga blandningen av musikstilar.'” Likasi
musikerkollektivets grupp Spjarnsvaller blandade musik fran olika delar av virlden, bla. Indien,
USA, Aftrika och Sverige, bide vad gillde folkmusikaliska inslag och jazz/ rock."!

Vargavinter var den grupp, inom musikerkollektivet som 1 stérsta utstrickning hade
folkmusik och “etniskt baserade” sanger pa sin repertoar. Sida vid sida pa skivomslagen och dven
1 blandad form i latarna finner vi bl.a. svenska polskor och irlindska, bulgariska, ruminska och
kinesiska folkmelodier i traditionell och modern form."”

Musikgruppen bestod av Jorgen Adolfsson (mandola, sopransax, mandolin, saxofon, ud,
bouzouki, blockflojter, surmandal, sing), Christer Bothén (klarinett, basklarinett, dousso n'koni),
Tuomo Haapala (viola, basfiol, cello, tagelharpa, sing), Janne Hellberg (fiol, gitarr, bouzouki),
Marie Selander (sdng, gitarr, fl6jt, congas, bodhran, darbouka, tamburin, langeleik) och Kjell
Westling (fiol, fl6jt, saxofon, bas, klarinett, sopraninosax, bouzouki, basklarinett). Vi kan hir
tydligt se hur Vargavinters instrumentsittning karaktiriserades av en blandning av visterlindska
och utomeuropeiska instrument. Under de tio ar som Vargavinter var verksamma (1973-1983)
hade Vargavinter, i férhillande till 6vriga grupper i Minnet, f4 medlemsforindringar. I stort fanns

det tvi musikersammansittningar — en pa den férsta LP:n och en pi den andra LP:n.'”

4.2 Fallstudie av gruppen Vargavinter

I foljande kapitel skall en djupare analys av musikgruppen argavinter genomféras. Utifran
aktuella musikdebatter 1 gruppens samtid, sisom traditionens och autenticitetens betydelse i
musicerandet samt spinningsfiltet mellan musikestetik och ideologi, vill jag belysa Vargavinters
forhallningssitt till musik och musikskapande. Ovriga frigor som séks svar pa ir bl.a. om det
fanns nagon bakomliggande ideologi med gruppens musik och musicerande och om sa vore, kan
dessa uppfattningar jimfoéras med de tankar om virldsmusiken som beskrivs inom forskningens

omrade idag.

190°1979-1980 spelade ofta Archimedes Badkar tillsammans med Arbete & Fritid under namnet ArbArch. Neil
Sandford, ”Archimedes badkar,” Impetus (1979), s. 431-434. Aven minimalismen var en viktig musikalisk influens for
bandet.

91 Bengt Berger (trummor, rytminstrument), Christer Bothén (tenorsax, basklarinett, piano, gunbri, ballani), Nikke
Strom (elbas, rassel) och Kjell Westling (altsax, sopraninosax, basklatinett, flojter, cello, piano) se t.ex. Spjarnsvallet,
Sprarnsvallet, MNW: 57P, 1976.

192 Se t.ex. Vargavinter, Vargavinter, Silence: SRS 4637, 1976. Sida A: Litordning: En atbetares begravning, Melodi
fran Albanien, Ruchenitsa, 4 sd sulla ho mor, jagarsing, A stor mo Choi. Sida B: Snart, Lowell factory gitl, Tokpolska,
Melodi fran Kina, Ruminsk dansmelodi.

193 Jorgen Adolfsson, Christer Bothén, Tuomo Haapala, Marie Selander, Jan Hellberg och Kjell Westling,
Vargavinter, Vargavinter, Silence: SRS 4637, 1976; Anita Livstrand saz, (turisk langhalsad luta), tamboura (indiskt
borduninstrument), fiol, fotbjillror, fingercymbaler, sing, sopransax. Hon medverkade senare i bandet i samband
med skivan Vatgavinter, Réster frin alla Land , Milp/MNW 005, 1980. (Aven olika “gistartister” férekom under 4ren).
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4.2.1 Traditionens dubbla ansikte och autenticitetsproblematiken

Ar 1976 presenterades i Musikens Makt en ingiende intervju i samtalsform av gruppen

35 194

Vargavinter. Titeln 16d ”Musik ér ljud som triffar 6ronen” ™ och med kommande dialog inleddes

intervjun:

Peter: [Hackman] Vad har egentligen elgitarrer och saxofoner med folkmusik att gora?
Christer: [Bothén] Jag forstar inte varfér man znfe skulle kunna spela folkmusik pa elgitarrer och
saxofoner. Man kan ju spela rock pa dragspel, det gir ju bra.!%

Fran ovanstiende citat kan vi bla. utlisa en del om hur Vargavinter forholl sig till den
folkmusikaliska traditionen och hur de sig pa anvindandet av folkmusiken i en populirmusikalisk
kontext. Vid tiden for intervjuns genomforande var ocksa dessa fragestillningar under aktuell
debatt. Vargavinter redogjorde vidare fOr sitt sitt att anvinda instrumenten och menade att de
anvinde de instrument som kidndes naturliga att spela pa och som de tyckte passade bra ithop med
musiken. Att anvinda “nya” instrument for att framfora dldre traditionell musik ansig de vara en
natutlig utveckling av den folkmusikaliska traditionen. Vargavinter framholl ett tydligt
stillningstagande mot den “traditionsbundenhet” som vissa folkmusiker féresprakade. "Det ir s
mycket férdomar kring det hir. Nir det kom nya instrument som fiol och dragspel tog man ju
ohdmmat upp dem. Det var inte sd att de nya instrumenten inte ’hérde till’. Uppfanns det nya
instrument si anviandes de. Man utgar inte bara frin instrumenten — det 4r en friga om
vixelverkan” framholl Tuomo Haapala i detta sammanhang.

Av ovannimnda citat kan vi tydligt se att Vargavinter hade ett fritt forhallningssitt till sitt
anvindande av instrument med bakgrund i populirmusikalisk kontext inom den folkmusikaliska
traditionen. De ansig ocksa att anvindandet av de nya instrumenten skedde i samklang med hur
folkmusikens ut6vare historiskt sett hade forhallit sig till nymodigheter inom musikinstrumentens
omrade.

Bengt Eriksson framhaller i en nostalgiskt skriven artikel ar 1998 om 1970-talets pro-
gressiva musikscen, publicerad i tidskriften Granskist, att gruppen Vargavinter arbetade pé ett “helt
eget och fullstindigt otraditionellt sitt.”"” Om vi hir anknyter till ovanstiende redogérelse och
foljer Vargavinters egna ord med avseende pa anvindandet av instrumenten framtrider det
snarare en bild av att de f6ljde den gingse traditionens vigar och att det som samtiden uppfattade

som “otraditionellt” enligt dem just var traditionellt. Men om vi atergar till Erikssons pastiende

194 Peter Hackman gjorde intervjun och féljande information anges om intervjusituationen: ”Marie, Tuomo och
Christer var med hela tiden och Jérgen dok upp i slutet av samtalet. Kjell och Janne hade annat f6r sig”. Musikens
Makt 7 (1976). Nistintill hela kapitel 4.2. bygger pd denna intervju.

195 Musikens Makt 7 (1976).

19 Eriksson, "Speglar livsvilja och framtidstro”, s. 14 —15.
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och hir vinder oss till det musikaliska materialet — fanns det dir nagot fullstindigt
otraditionellt” med avseende pé gruppens sitt att arbeta?

Hir vill jag lyfta fram Vargavinters forhallningssitt till det musikaliska materialets
ursprungliga killa och autenticitetens betydelse i sammanhanget. Tuomo Haapala lyfter fram en
palestinsk ldt shwau som exempel pa hur de arbetade med materialet. ”Originaltexten handlar om
kirlek. Det dr klart att vi kunde ha direktoversatt den, men det finns en massa fina dikter frin
Palestina som betyder mer for oss, da anvinder vi mycket hellre dem”."”” Haapala fortsatte och
framholl att ”Man kan fa for sig, nir man hor en grupp svenskar som spelar internationell
folkmusik, att de inte spelar, utan propagerar fér en viss musik, att det bara dr nin slags
ink6rsport”. Christer Bothén vidareutvecklade Tuomo Haapalas resonemang med orden: “Det
dir dr ett jivla misstag. Det finns ingen anledning att pa det viset ga tillbaka till kdllan. For vi
forsoker ju inte lita som om vi var fran Palestina. Vi gillar den musiken och spelar den, men
oversitter den till svenska, liksom.” Bandets sangerska Marie Selander fortydligar resonemanget
mer med inriktning pa sjilva musiken: ”Det dr viktigt. Vi fors6ker inte vara autentiska, utan vi gor
det pa vart sitt, som vi upplever det och kinns riktigt.”

Frian ovanstiende redogdrelse kan vi utldsa att gruppen stod for ett ”otraditionellt sdtt” att
arbeta med det musikaliska materialet — “otraditionellt” i jimférelse med hur manga folkmusiker i
samtiden forholl sig till traditionen. Men om vi hir betraktar foreteelsen retrospektivt och da
enligt traditionsbegreppets betydelse idag, samt ocksd utifrin Vargavinters eget forhallningssitt
till traditionens fortlevnad i samtiden, ter sig bilden annorlunda. Dirmed kan ocksd deras sitt att
arbeta med musiken saledes bittre beskrivas som just traditionellt."”

Att detta var en viktig aspekt f6r Vargavinter nir det gillde deras musikskapande anser jag
ocksd ger sig uttryckligt tillkinna, bl.a. i och med de starka reaktioner och de missfoérstind som
gruppens medlemmar resonerade om och lyfte fram i sammanhanget. Resonemanget bekriftar
ocksa tydligt hur Vargavinter betonade musikens férinderlighet och menade att folkmusiken i det
nya sammanhanget fick nytt virde och ny mening och att strivan efter autenticiteten didrmed inte
var ett mal i sig.

Debatter om férhéllandet mellan musik, elektrifiering, teknik och ljudvolym var ofta fore-
kommande inom musikrérelsen och 1 intervjun med Vargavinter togs dmnet snabbt upp.
Vargavinter beskrev den alienation som den Skade anvindningen utav elektroniska instrument
medférde i musiken. Christer Bothén menade att ”En anledning till att man nu gar tillbaka till det

akustiska tror jag hinger thop med den hir alienationen som det i alla fall dr: att man slir an en

197 Musikens Makt 7 (1976).
198 Se begreppsdefinitionen av tradition i uppsatsens kap 1.
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string hir sa later det dir borta.”"”” Marie Selander ateranknét till en konsert hon nyligen besokt:
”’[...] det var som det var mil till musiken. Dessa berg av hogtalare. Och da tinkte jag pd hur
mycket nirmare det 4r nir man bara hor en minniska spela fiol.” Uttalandena ger uttryck for en
stark lingtan tillbaka till det akustiska och dven en tydlig betoning av det akustiska spelets styrka i
jimforelse med de elektroniska framtridandena. Dessa asikter presenteras tidigt i intervjun och
paradoxalt nog nira det inledande citatet angiende elgitarrens och saxofonens varma
vilkomnande till folkmusiken. Hur kan di forst det elektroniska hyllas for att sedan bara nagra
rader ned forskjutas?

Béada dessa citat behandlar ridslan av att ndrbeten till musiken i och med elektrifieringen
skulle ga forlorad och att avstindet mellan musiker, instrument och publik pa det viset skulle 6ka
markant. Det var siledes inte de elektroniska instrumenten i sig som férdémdes av Vargavinter
utan istillet handlade det om hur det musikaliska och politiska budskapet i och med den héga
ljudvolymen hade en tendens att gi forlorad. Christer Bothén fortydligade el-instrumentens roll
och framhdll att det ocksa ’beror pd hur man spelar.” Han menade dven att folk lyssnar sa lite
genom att de blir vana att bli duschade av stora ljudvolymer.” I Vargavinters musicerande var
kommunikationen mellan musiker och publik av stor vikt, sdrskilt med avseende pa de
improvisatoriska elementen, men dven i betydelsen av att nd ut med sitt musikaliska och politiska
budskap. Utifran detta perspektiv ter sig ddrmed inte gruppens reaktioner pa den elektroniska
anvindningen som markliga.

Fran de ovanstidende citaten kan dven utlisas ett starkt autenticitetssokande. En lingtan till
det ursprungliga trider fram, samma lingtan som fanns hos en del av musikrérelsens grupper dr
det folkliga och avskalade t.ex med stévelstamp och en ensam fiol, var av stor betydelse i
musicerandet. Men trots denna likhet anser jag inte att diskussionens kidrna om férhdllandet
mellan elektrifieringen och musik ritteligen kan placeras i forestillningen om autenticiteten. Utan
istdllet i den kommunikativa aspekten av musicerandet som Vi just sett exempel pa i ovanstiende

avsnitt.

4.2.2 Det musikestetiska och ideologiska spanningsfiltet

Vargavinter var for sin tid grinséverskridande pa manga sitt, inte bara i sitt sitt att anvinda
instrumenten och att arbeta med det musikaliska materialet, utan dven pa sitt sitt att se pa sin
musik. ”Det ir ju jdvla konstigt... Varfor fragar ingen ett rockband varfér de bara ihirdigt spelar

rock?” var bandets klarinettist Christers Bothéns svar pd frigan om varfér gruppen just spelade

199 Musikens Makt 7 (1976).
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folkmusik. Tuomo Haapala fortsatte och menade att "Det dr sa enkelt som att vi rakar vara
intresserade av folkmusik. Vi har inte i forsta hand frigat om det var folklatar, utan vi har fastnat
for vissa latar och velat spela dem.” *”

Vad ville Vargavinter egentligen med sin musik? Hade gruppen ett uttalat budskap eller en
bakomliggande ideologi och om sa var fallet vilket budskap ville de férmedla? Frin manga av de
ovanstiende citaten frin intervjun anser jag att vi kan utldsa ett starkt awstandstagande fran den
gingse ideologin inom musikrérelsen vad gillde folkmusikens anvindande. Med ateranknytning
till t.ex. Tuomo Haapalas ord; ”[...] vi har inte i férsta hand fragat om det var folklatar, utan vi
har fastnat f6r vissa latar och velat spela dem” och Marie Selanders uppfattning om att
folkmusiken passade “naturligt [...] som vi upplever det och kinns riktigt,” kan konstateras att
dessa citat speglar ett mer fritt forhallningssitt till musiken 4n den tendens som vi tidigare sett
exempel pa inom Musikens Makt da folkmusiken ofta lyftes fram utifran kriteriet att vara just
“folkets musik.””"" Huvudsyftet med Vargavinters musik var siledes inte att lyfta fram “folkets
musik” i ideologisk bemirkelse utan gruppen anvinde folkmusiken utifran ett friare perspektiv.
Vargavinter gjorde inte ansprak pd att, sisom Haapala uttryckte det, “propagera fér en viss
musik” utan tillsammans arbetade de fram en ny musik som i och med blandningen tog ny form
och dirmed gavs ny mening. Utifrin detta perspektiv kan slutsatsen dras att Vargavinter
placerade den musikaliska och estetiska aspekten framfér den ideologiska och politiska aspekten i
sitt musikskapande.

Andi ir bilden av Vargavinters musicerande mangfacetterad. Exempelvis gav Vargavinters
medlemmar ocksa uttryck £6r den del av musikrérelsens ideologi som just betonade den w/lturella
samhorigheten med folkmusiken. I och med detta placerades inte bara den svenska folkmusiken i
centrum utan dven den utomeuropeiska musiken fick en framtridande roll, vilket ofta gruppens

medlemmar omtalade, t.ex. Christer Bothéns yttrande angiende detta:

For mig var det en jdvla upplevelse nir jag for forsta gangen upptickte folkmusik fran Afrika, Indien,
Osteuropa. Man hade ju bara hért rock och Armstrong och Elvis Presley. Man kinner samhorighet
med den hir musiken.?"

Detta uttalande av Bothén kan knytas an till Bothéns inldgg 1 den ovanstdende diskussionen nir
det gillde det musikaliska materialets anvindande betriffande liten frin Palestina. D4 omtalade
Christer Bothén att man “6versitter” musiken till svenska, vilket jag anser hor starkt samman
med kulturell samhérighet och hur en omvandling sker av den utomeuropeiska musiken till nagot

eget — till en egen kulturell identitet.

200 Musikens Matkt T (1976).
201 Se t.ex. kap. 3.1 och 3.1.1. i féreliggande arbete.
202 Musikens Makt T (1976).
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Vargavinters musik och musicerande rymde miénga syften och funktioner. Sett utifrin
gruppens uttalanden har Vargavinters betonande av den musikaliska och estetiska aspekten
framfér den ideologiska aspekten tidigare lyfts fram. Men samtidigt hade dven det politiska
budskapet en mycket central plats i deras musicerande, vilket ofta framhélls av medlemmarna.

Med féljande ord beskrev Marie Selander Vargavinters sitt att arbeta med sin musik:

A ena sidan ir det naturligt for oss att arbeta med den hér musiken i och med att vi upptickt att den finns
och att det finns mycket att ta dirifrin. A andra sidan 4r det naturligt att ha politiska texter, eftersom det
r en verklighet som dr viktigt f6r mig och f6r oss, och dérfor dr det naturligt att man anvinder det pd det
hir viset.23

Politikens betydelse synliggjordes dven tydligt i Vargavinters dvriga verksamhet inom Ett minne
for livets aktiviteter. De besokte ofta skolor och undervisade om sin musik samt berittade om
kontext och bakgrund till musiken, bdde den politiska och musikaliska. Genom musik och ord
skildrade de dirtill iven musikens funktion i det sociala saimmanhanget.””

Sammanfattningsvis kan ddrmed inte den musikaliska aspekten ensamt framhallas som mer
viktigt dn det politiska budskapet i musiken, eftersom i vissa situationer intog det ideologiska
budskapet en framtridande roll medan vid andra tillfillen stod den estetisk musikaliska aspekten i
centrum. Vargavinters musik och musikskapande kan saledes istillet bittre beskrivas som ett
spanningsfilt mellan musikaliskt och politiskt budskap. Detta kan ytterligare understrykas och
vidare framhallas med exempel pa gruppens uttalanden om férhéllandet mellan text och musik.

Debatten om hur musik utan ord kunde vara politisk var i samtiden mycket vanligt fore-
kommande inom musikrérelsen. Amnet diskuterades flitigt i debattinligg i M.M. och Varga-
vinters olika medlemmar gjorde ofta sina rdster hérda. Och alla betonade de den ordlésa musik-
ens kraft inom den politiska kampen. Nir orden inte rickte till sade musiken desto mer var ett
vanligt motargument.””

Att intervjuaren Peter Hackman dirmed forde intervjun med Vargavinter vidare in pa sam-
talet om politiska ord och musik var ingen tillfillighet och han lyfte fram den vanliga uppfatt-

> Gruppen fram-

ningen om att “musiken ska vara ordets lydiga tjdnare, tassa snillt bakom...
holl att deras ambition i frdgan var att harmoni mellan musik och text skulle rida och att det
instrumentala och improvisatoriska i musiken inte pa niagot vis skulle fi underordnas ordens
kraft. Gruppens medlemmar betonade starkt att de hade mycket att lira av andra kulturers sitt att

arbeta med orden, bl.a. diskuterades den samiska jojkens grinséverskridande funktion, dir ingen

203 Musikens Matkt 7 (1976).

204 Sandford, ”Ett minne for livet,” s. 415.

205 De enskilda personernas utlitande férekom ofta men dé vanligtvis inte i anknytning till gruppens verksamhet. Se
t.ex. Musikens Makt 2 (1973), Musikens Makt 3 (1973), Musikens Makt, 8 (1976) och Musikens Makt (1978).

206 Musikens Makt 7 (1976).
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skillnad mellan ord och musik gjordes och allt liksom bara gir ihop”.””” De menade ocks4 att det
var nagot som de skulle arbeta med inom gruppen och att vigen fram till det jamlika f6érhéllandet
var ganska lang. Kritik mot de inom musikrorelsen som underkinde musikens sinnliga virden
framhivdes ofta i intervjun.*”

I nummer 8 av M.M. ar 1976, stod det att ldsa pa sidan tva: ”Vargavinter fortydligar sig.” I
ett inligg av ”Kjell Westling for Vargavinter” kritiserades titeln pa intervjun: "Musik 4r ord som

trdffar 6ronen” med féljande ord:

Vi har aldrig pastitt ndgot sddant! Vi skulle heller aldrig pdstd nigot sidant eftersom vi betraktar musik som
en mansklig, skapande aktivitet som har inneb6rd och riktning. Det finns massor av ljud som triffar 6rat, men
om man betraktar alla dessa som musik, funnes det ingen anledning att styra musiken, att vilja nagot med den.
Liser man lingre ned i intervjun visar det sig att det dr Peter Hackman som stir for den fysikaliska
musikuppfattningen som rubriken uttrycker. Vi diremot anser att man bor verka for en musiksyn, som inte
isolerar musikens akustiska eller tekniska aspekter frin dess mellanminskliga eller sociala sammanhang. Vi
anser att man bakom musiken mdste se dess attityder och uttryck, att publiken, lokalen, sammanhanget,
tillfallet, vidret etc. medverkar till en definition av musiken tillsammans med texten och dess innehall.2?

Att titeln pd det publicerade samtalet, den titel som egentligen skulle spegla innehallet och
representera Vargavinters musiksyn, inte alls stimde Overens med gruppens uppfattning om
musik berittar mycket om intervjuarens makt vid samtalet och dr ett representativt exempel pa

intervjukulturen inom tidskriftens ramar.*'’

Detta kritiska inldgg i ovanstiende citat utgdr en
tydlig redogorelse och en slags sammanfattning av Vargavinters musiksyn. Innehdllet i intervjun
belyses 1 ett tydligare perspektiv och styrker enligt min asikt manga av de slutsatser som ovan har
presenterats i anknytning till analysen av ifragavarande interviju.

Vi kan klart utldsa att Vargavinter genom sin musik hade ett budskap som de ville f6rmedla
och att de dven ville styra musiken mot olika mal. Att Vargavinter var av den uppfattningen att
den omgivande kontexten, sisom exempelvis attityder och uttryck samt miljé, medverkade till att

forma musikens mening och innehall, framtrider klart. I detta delkapitel har ett flertal ganger

givits exempel pd denna musiksyn med utgingspunkt fran intervjun med Vargavinter.

207 Musikens Makt 7 (1976).

208 T.ex. diskuteras detta i samband med ett samtal om improvisationens roll i musicerandet: Peter Hackman:

”Jag vet inte om ni f6ljt den hir debatten i Gnistan, men ddr verkar det som Anders Johansson helt underkinner
musikens sinnliga virden helt. Allt tinks bundet vid ett “klassinnehill”, ge mig klassinnehallet sa slippet jag lyssna”.
Christer Bothén svarade med féljande ord: ”Det dr klart att musiken inte ar klasslos, men att underkidnna de starka
upplevelser musik kan ge, da tror jag man missar mycket i det langa loppet.” Musikens Makt 7 (1976).

209 Musikens Makt 8 (1976).

210 Hackman anvinde hir intervjun som ett forum for att fora fram sina egna ésikter och sedan redovisa resultatet till
sin egen fordel. Men det dr ocksa litt for en kritisk ldsare att genomskdda hans metoder dd det i den skriftliga
framstillningen tydligt framgir vem som siger vad, t.ex. dd Hackman redogbr f6r sina egna dsikter sdger ibland
gruppens medlemmar starkt emot och haller inte alls med hans resonemang. Enligt min uppfattning borde inldgget
vid detta tillfille istillet ha varit en ursikt frin Hackmans sida, exempelvis med rubriken ”Hackman fortydligar sig”
eller "Hackman ursiktar sig”. ..
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4.3 Virldsmusikaliska Vargavinter?
Stimmer den musikaliska blandningen hos Vargavinter 6verens med de beskrivningar som idag
ges av vitldsmusiken? I det f6ljande s6ks svar pa denna fraga.

Om dteranknytning gors till kap 2.4. och den definition av virldsmusik som forfattarna till
Musik, medier, mangkultnr gor anser jag att densamma 4r vil applicerbar pa Minnets samt
Vargavinters musik dir folkmusik fran olika linder blandas med jazz och popmusik. Spin-
ningsfiltet mellan global struktur och lokalt innehall framhivs av forfattarna for att skildra
virldsmusikens blandformer. Detta spanningsfilt anser jag passar bra in pa bla. Vargavinters
musik. Det lokala innehallet i musiken representeras hir hos denna grupp 4 ena sidan av de
svenska polskorna och visorna men 4 andra sidan kan dven den utlindska folkmusiken, med
exempelvis irlindsk, bulgarisk, ruminsk eller arabiskt ursprung, sitta lokal “exotisk” prigel pa
musiken. Den utlindska folkmusiken kan dven uppfattas som en del av en global struktur
tillsammans med de populirmusikaliska formerna av jazz och fri improvisation. Med avseende pa
Vargavinter vill jag dock reservera mig mot beskrivningen av “det tunga beat ackom-
panjemanget””' som anges som stildrag i ssmmanhanget. Nagot som dock inte kan sigas vara ett
genomgiende drag 1 Vargavinters musik.

I en artikel som publicerades i tidskriften Granslist ar 1998 lyfter Bengt Eriksson fram
Vargvinters musik och kallar den for tolkning av virldsmusik. Med foljande rader exemplifierar

han gruppens musik och musicerande:

Ett exempel: Marie Selander sjunger en brasiliansk sing med ett tonfall av bade svensk folkvisa och brechtsk

teatersing till komp mitt emellan en sydamerikansk bldsorkester och sprickande jazzband.?!
Eriksson gor en talande beskrivning av ett exempel ur Vargavinters musikaliska blandning som
stimmer vil in pa den definition som gors av forfattarna till Musik, medier, mangknltur.
Vargavinters tvd skivor genomsyras av samma virldsmusikaliska anda, ddr improvisation,
nyskapande, och tradition mixas med varandra och den nya blandningen skapar nytt virde och ny
funktion.*”

Forfattarna till ovannimnda bok anser att den svenska folkmusiken blir svensk virlds-
musik forst i och med medialiseringen, dd musiken spelas in i studio och ges ut pa skiva. De

framhiéller ocksa att det 4r medialiseringen som bidrar till den globala strukturen och att skill-

211 Lundberg et. al. Musik, medier, mangkultur, s. 146.

212 Eriksson, ”’Speglar livsvilja och framtidstro”, s. 15. Tyvitr sd anges inte vilken av Vargavinters skivor Eriksson
menar, men utifrdn genomlyssning av skivorna (se féljande not) torde han referera till: Vargavinter, Raster fran alla
Jand, MILP/MNW: 005, 1980.

213 Vargavinter, VVargavinter, Silence: SRS 4637, 1976 och Vargavintet, Réster frin alla land, MILP/MNW: 005, 1980.
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naden mellan svensk folkmusik och virldsmusik ddrmed skulle skapas i studion.”’* Denna
medialisering skedde dven under 1970-talet i anslutning till folkmusiken. Om édteranknytning goérs
till bakgrundskapitlet i denna uppsats®® framgir det att klangbilden under 1970-talet ofta
utarbetades med skivutgivning i atanke. Utifran detta perspektiv skulle vi dd kunna klassificera
Vargavinters musik som svensk virldsmusik.

Jag stiller mig dock starkt tvekande till att skillnaden mellan svensk folkmusik och virlds-
musik enbart skulle avgdras 1 en inspelningsstudio. Enligt min asikt dr det blandformen och
musikens nya funktion och virde i den nya kontexten som kinnetecknar virldsmusiken, och som

dven skiljer den fran folkmusiken — inte enbart det faktum att den medialiseras.

4.3.1 Varldsmusikaliskt instrumentarium

Utifran Vargavinters skivor och skivomslag kan utldsas att dess instrumentarium kinnetecknades
av en mangfald av utlindska och svenska instrument. Av de utlindska instrumenten anvindes
t.ex. den arabiska lutan ud, den grekiska linghalslutan bouzouki, den indiska cittran surmandal,
den irlindsk ramtrumman bodhran, en harp-luta vid namn dousso n'koni med hirkomst fran
jagarfolket i Mali och den norska melodicittran langeleik.*"®

Mainga forskare framhiver att det etniska instrumentariet inom den svenska folkmusiken
frimst kom att anvindas under 1980-talet.”'” Instrument som lyftes fram i detta sammanhang ir
bl.a. bouzoukin och det brasilianska rytminstrumentet berimbau, olika bldsinstrument som bl.a.
basklarinett, samt varierande slagverksinstrument. Dan Lundberg och Gunnar Ternhag
framhaller att inspirationen hos de nya folkmusikensemblerna frimst inhidmtades fran
musikgrupper fran Irland och Balkan samt fran olika klezmergrupper. Som exempel pa dessa nya
folkmusikgrupper omnimnes ofta grupperna Filarfolket och Groupa, vilka enligt Ramsten hade
en mer puristisk hallning till folkmusiken under 1970-talet.”*

I avsnittet om svensk varldsmusik i Musik, medier, mangkultnr utgdr foljande rader de som

nidmns om den tidiga virldsmusiken, innan 1980-talets folkmusikgrupper intog arenan:

214 Lundberg et.al, Musik, medier, mangkultur, s. 350-353.

215 Se kap 2, s. 27 i denna uppsats.

216 Vargavinter, Vargavinter, Silence: SRS 4637, 1976;
Vargavinter, Réster frin alla land, MILP/MNW: 005, 1980.

217 Bl.a. Lundberg & Ternhag, Folkmusik i Sverige, s. 164-170;
Lundberg et.al, Musik, medier, mangkultur, s. 146—147.

218 Lundberg & Ternhag, Folkmusik i Sverige, s. 164—1065;
Ramsten. Aterklang, s. 116.
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Redan pd 1970-talet experimenterade svenska grupper som Contact, Kebnekajse, m.fl. med att blanda
folkmusik och pop. Andra som t.ex. Mynta och Orientexpressen blandande olika typer av etnisk musik (jfr
Lundberg och Ternhag 1996). Frin 1980 laborerade musikgrupperna Filarfolket och Groupa med ett nytt
folkmusikinstrumentarium dir man anvinde bouzouki, blds och slagverk i svenska polskor.?1?

Mer utrymme 4n dessa rader ges inte i kapitlet at tiden innan 1980-talet, utan i det foljande
behandlas 1980- och 1990-talens folkmusikgrupper och deras utveckling och vig till att bli
svenska virldsmusikgrupper.

Ovanstdende resonemang kring anvindandet av musikinstrument och citatets skildrande av
folkmusikens utveckling beskriver vil den historiska utvecklingen. Min avsikt dr dock att med
denna fallstudie av Vargavinter nyansera bilden av den svenska virldsmusikens framvixt. De
ovanstiende instrumenten som ndmns i citatet ovan anvindes exempelvis i h6g grad av de olika
grupperna inom Ett minne for livet. Att dessa grupper inte nimns i sammanhanget kan till stor
del bero pd att grupperna ir/var svéra att kategorisera och inte ensidigt kan placeras in i en genre.
Forfattarna betraktade férmodligen inte Minnet och Vargavinter som folkmusikgrupper. A andra
sidan kan anledningen vara att det inte fanns utrymme for fler studier i undersékningen. 1970-
talets ivriga musicerande inom Sveriges musikliv ledde till att ménga olika musikgrupper formades
och att urvalet att exemplifiera utvecklingen med dir med inte kan vara heltdckande.

Med utgingspunkt frin detta anser jag det vara mycket viktigt att fora fram Ett minne f6r
livet och Vargavinters tidiga betydelsefulla verksamhet dir den virldsmusikaliska andan fanns

langt innan 1980-talets folkmusikgrupper rorde sig mot virldsmusiken.

4.3.2 Det varldsmusikaliska faltet

1 artikeln Varldsmusik — musik med tid och plats for alla fran ar 20037 anfor forskaren Stig-Magnus
Thorsén en kritisk teoretisk diskussion angiende virldsmusik och dess olika funktion och
inneb6rd 1 dagens sambhille. Med anknytning till ett resonemang om dagens anvindning av
begreppet virldsmusik menar Thorsén att virldsmusiken rér sig i ett filt mellan ”musik med
kulturell identitet” och “virldskultur”. Han kritiserar ocksa att manga inom forskningen idag
alltfor enkelt sammanfor och nedvirderar etnicitet, nationalism och kulturell identitet. Thorsén

menar att:

29 Lundberg et,al Musik, medier, mangkultur,, s. 146.
220 Stig Magnus Thorsén, ”Virldsmusik — musik med tid och plats for alla,” (besokt 2005-04-28)
<http:/ /www.musik.gu/forskning och_utveckling/pdf/vatldsmusik_itfk2003pdf>
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Begreppet kulturell identitet betecknar snarare en komplex féreteelse. Dir ryms bade kulturell hemkénsla och
s6kandet efter nya virldar som dr typiska i ett dynamiskt identitetsskande. Kulturell tillh6righet behdver inte
std i motsatsstallning till hybrida kulturménster. 221

Trots att denna artikel dr skriven ca 25 ar efter att Minnet och Vargavinter var verksamma anser
jag att detta synsitt tydligt kan appliceras pa projektets och sirskilt pa musikgruppen Vargavinters
musik under 1970-talet 1 Sverige. Utifran den analys som gjorts av intervjun ovan vill jag hir lyfta
fram och belysa hur Vargavinters musik just rorde sig mellan dessa filt. Den kulturella identiteten
och samhérigheten med musiken, bl.a. den svenska folkmusiken, fick ta stort utrymme i deras
musicerande liksom dven den del av musiken dér “hybrida kulturménster” intog en central roll,
exempelvis inom den egna tolkningen av den utomeuropeiska musiken.

A ena sidan ansluter jag mig hir till Thorséns syn pa virldsmusiken och ambitionen att
franga synsittet att betrakta foreteelsen som en polarisering i sig. Men a andra sidan sa skiljer sig
min fokusering i detta sammanhang starkt fran Thorséns, bade nir det giller tidsaspekt och
undersékningsomrade. Thorsén diskuterar om och kring varldsmusikgenren 1 generaliserad form
och utifran ett globalt perspektiv i nutid. Mitt undersdkningsomrade dr mycket smalare eftersom
svensk varldsmusik fran ett regionalt och lokalt musikerkollektiv i 7970-talets Sverige star i fokus. Men
trots dessa olikheter anser jag att beskrivningen av virldsmusikens spdnningsfilt kan appliceras pa
Minnets och Vargavinters musik och musicerande, eftersom utformningen av den kulturella
identiteten verkar att ha fungerat likadant da som nu inom den genre som friskt blandar egna och

andra kulturers musik.

Kan da slutsatsen dras att Vargavinters musik, bestiende av inlanade stilar och varierande former
av folkmusik fran virldens alla horn, var ett uttryck for nagot utommusikaliskt i sig, i form av
ideologiskt budskap? Kan Vargavinters musik jimféras med dagens nya globalt orienterade
folkmusik som enligt Andrew Jamison f6r manga kommit att representera en slags anda av
“internationell solidaritet genom den musikaliska hybriden”?**

Enligt min ésikt dr svaret pa de bada frigorna att detta stimmer mycket bra in pa
Vargavinters verksamhet och dven hela musikerkollektivets sitt att arbeta med musiken samt
deras ideologiska musiksyn. Utifrin analysen av intervjun hir ovan har vi sett exempel pa hur
Vargavinter arbetade med sin musik. De hade ett fritt forhallningssitt till nya instrument i

folkmusikaliska sammanhang, och arbetade med det musikaliska materialet pa ett obundet sitt.

Spinningsfiltet mellan musikestetik och ideologi har dven diskuterats ovan och visar tydligt

221 Stig Magnus Thorsén, ”Virldsmusik — musik med tid och plats f6r alla,” (besokt 2005-04-28)
<http:/ /www.musik.gu/forskning och_utveckling/pdf/vatldsmusik_itfk2003pdf>

222 Jamison, “Perspektiv pd den svenska progressiva musikrérelsen,” s. 38.
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svaret pa den sista ovanstillda frigan att den internationella solidariteten uttrycktes bla. just
genom blandformen av musiken. Den politiska ambitionen 16pte som en r6d trdd genom
Vargavinters verksamhet och var alltid mycket stark, bl.a. genom den undervisning om sin musik
som projektet framforde.

Vi kan ocksa se exempel pa detta om dteranknytning hir gors till en konsert av Minnet ar
1977. Hela programmet var da uppbyggt utifran politiska aspekter, t.ex. slavkulturerna och den
anti-imperialistiska musiken. Sjilvklart skedde detta ocksa i samspel med det musikaliskt
intressanta materialet, men musiken anvindes tydligt for att nd ut med en slags internationell
solidaritet. Blandningen av olika musikstilar i sig fick dd ett utommusikaliskt politiskt budskap,
dir ambitionen var att genom musik férindra och nd ut med politiskt budskap med eller utan
ordens hjalp.

Grupperna inom Minnet kan beskrivas som avantgardistiska £6r sin tid. De stod lite utanfor
den avskalade folklighet som vi tidigare diskuterat och sett exempel pa genom M.M. i anknytning
till kapitel 3.1. och 3.1.1. Musiken var mer experimenterande utformad och musikerna forde
ibland musiken till en hég abstraktionsniva. Projektet och musicerandet kunde i samtiden pé ett
sitt ha uppfattats som resultatet av en “intellektuell elit,” dér projektets uppfattningar skiljde sig
starkt mot dem som féresprakade musikens underordnade roll i férhallande till textens politiska
kraft. Den sistnimnda beskrivningen var en birande uppfattning som vi bla. kan finna hos
musikrorelsens Fria Proteater’™, men iven i uttalanden som tidigare getts exempel pa frin M.M.
(se punkt 3.1. och 3.1.1.).

En intressant aspekt pa Vargavinters musik dr dven att gruppen i samtiden sjilva anvinde
begreppet virldsmusik. Under aret 2005 gavs en forestillning vid namn Spliink, dir de f.d.
medlemmarna i Vargavinter, Marie Selander och Tuomo Haapala, medverkade. Foljande rader

gar att ldsa pa Spldinks hemsida:

Runt 1977 botjade vi inom musikerkollektivet “Ett Minne for Livet” (Iskra, Vargavinter, Archimedes Badkar,
Bitter Funeral Beer Band, Spjirnsvallet m.fl) att ordna festivaler och annan verksamhet under begreppet
7virldsmusik.” 224

Ett resultat av denna verksamhet var bla. den virldsmusikfestival som ordnades ar 1979 i
Ralambshovparken i Stockholm och som presenterats i foreliggande arbetes inledning.” Utifrin

de slutsatser som gjordes i samband med analysen av intervjun med Vargavinter hir ovan anser

223 Med foljande ord beskriver Fornds gruppen: “’Fria Proteatern har utifran en kultursyn som ligger nira SKP:s
betraktat sig sjilva som sprikror for ”folket” (eller alternativt arbetarklassen)” Huvudsakligen anvinde de sig av
musikformer som visor och ballader. Fornis, Musikrirelsen - en motoffentlighet?, s. 65.

224 Hemsida for konserten Spldink. Marie Selander och Tuomo Haapala. (besokt 2005-05-19),
<http://www.muc.a.se/m-sploink.html>

225 Se kap 1 Inledning, s. 7. i denna uppsats.
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jag att gruppens och musikerkollektivets anvindande av begreppet varldsmusik kring tiden ar 1977,
stimmer vil 6verens med den betydelse som begreppet kom att férknippas med did det

kommersiellt lanserades 4r 1987.

Sammanfattningsvis kan konstateras att Vargavinters ideologiska uppfattning och musikaliska
uttrycksform, bla. i och med blandningen av musikstilar och instrumentarium, stimde vil
6verrens med virldsmusikens kriterier. Framvixten av den svenska virldsmusiken borjade
saledes redan under 1970-talet, bla. i samband med Ett minne f6r livet och Vargavinters

verksamhet.
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5. Slutdiskussion

5.1 Gemenskap 1 tid och rum

Denna uppsats behandlar bla. hur musikrérelsens musiker och aktivister under 1970-talets
folkmusikvag forholl sig till folkmusiken. Som en réd trid genom framstillningen l6per
uppsatsens huvudfrigestillning om #dr och hur svensk folkmusik blev en del av svensk virlds-
musik. Denna friga kommer i det f6ljande att diskuteras.

Utifrdn studiet av M.M. har vissa generella tendenser kunnat utlisas om musikrorelsens
forhallningssitt till folkmusiken. En mycket positiv instillning till nyskapande och till att anvinda
folkmusiken i en popularmusikalisk kontext framtrader i tidskriften. Likasa framtrider ofta den
ideologiska uppfattningen av folkmusik som folkets musik” och sammankopplades da enligt
radande ideologi med sambhillsklass och arbetarkultur. Folkmusiken ansdgs sta for det autentiska,
forenad med en nationalromantisk, odefinierad, folksjil sprungen ur naturens djup. Den egna
nationella folkmusiken lyftes fram i egenskap att forma en kulturell musikalisk identitet. Pa
samma sitt som folkmusiken tidigare anvints mot charleston, jazz, och dragspelmusik anvindes
den nu som redskap mot den internationella popindustrin. Denna ideologiska bild av
folkmusikens anvindande inom musikrérelsen har flera ganger lyfts fram i tidigare forskning.**
Aven denna underskning verifierar dessa tidigare forskningsresultat di denna ideologiska
forestillning om folkmusiken dven gar att utlisa som ett genomgiende drag i tidskriften
Musikens Makt.

Vad som inte lika tydligt framgatt 1 tidigare forskning enligt min mening dr de starka
protesterna och kritiska résterna som héjdes mot denna nationella, ideologiska anvindning av
folkmusiken i samtiden av musikrorelsens egna anhingare. Manga musiker och aktivister vinde
sig bort frin den nationalistiska anvindningen och kom istillet att betrakta folkmusiken (i de
senare numren av tidskriften) utifrin ett globalt och internationellt perspektiv. Inom denna
uppfattning var "Folk-musik™ inte i férsta hand musik som definierades utifrin genrebemirkelse
utan istillet utifrdn en ideologisk aspekt om att vara fo/k/ig. Dirmed ansigs dven t.ex. jazz och
countrymusik vara en del av “folkmusiken.” Huvudsyftet var att synligg6ra musiken i dess

kontext och ofta lyftes musik fram med betoningen pa den fattige musikern eller det arbetande
folket — man solidariserade sig siledes med folket — de enligt ideologin fortryckta, och gjorde

detta genom musiken.

226 Se t.ex. Ling ”Folkmusik — En brygd” s. 245-278; Ramsten, Aerklang, s.78—30; Jamison, *Perspektiv pi den
svenska progressiva kulturrérelsen”, s. 36—46.
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Den svenska och utlindska folkmusiken tillskrevs virden sisom generationsdverskridande
och identitetsskapande. Mangfalden och hybriden hyllades. Artiklar om musikméten utanfor
landsgrinserna i samband med global solidaritet samt insyn i andra linders musikliv och liv
bredde ut sig inom MM:s ramar. Folklighet, gemenskap och solidaritet var nyckelord som kunde
utldsas 1 ssmmanhanget.

Den sistnimnda tendensen har dnnu tydligare framkommit i fallstudien av Vargavinter.
Vargavinters musikskapande rérde sig i filtet mellan kulturell hemkinsla i den svenska folk-
musiken och intresset for nya virldar inom jazzen och de utlindska musikformerna. Gruppens
musik bestod av en blandning av tradition och nyskapande och skapades framférallt ur stundens
infall.

Jag anser att vi kan utldsa en gemensam nimnare i samband med analyserna av Musikens
Makt och fallstudien av Minnet samt Vargavinter. Namligen att fo/kmusiken ansags vara internationellt
kommunikativ samtidigt som den bar pa en kulturell musikalisk identitet. Vidare vill jag ocksd framhalla
tendensen att betrakta folkmusiken med foljande beskrivning, gemenskap i tid och rum, detta
forhallningssitt kan, enligt min mening, med dagens sprakbruk beskrivas som wdirldsmusikalisk
anda.

Dessa slutsatser visar pa att 1970-talet utgjorde en mycket betydelsefull tid £6r den svenska
virldsmusikens framvixt under 1980—-1990-talen och fram till virldsmusikscenen sisom den ser
ut idag under 2000-talet. Den dialektiska process som under 1970-talet skedde mellan olika
genrer, musikstilar och uttryck har ofta exemplifierats frin folkmusikaliskt hall med
folkmusikgrupper saisom Skiggmanslaget, Norrlatar, Filarfolket, Folk och rackare och kanske
iven med Kebnekajse, men sedan stannar ofta beskrivningen dir. Aven inom musikrérelsen har
vissa grupper lyfts fram sisom Hoola Bandoola Band och Bla taget, vilka var starkt férankrade i
popmusikens virld. Kanske blev de grupper som inte hade en tydlig férankring i en viss tradition,
t.ex. var folkmusiker eller enbart popmusiker innan sitt nyskapande, betydligt mer svarplacerade
bland de samtida genrerna. Vargavinter har kanske fallit under, eller snarare emellan,
kategoriseringar och gruppen har inte heller tydligt tillhért musikrérelsens mest typiska grupper.
De ansags sta utanfor kategorierna och betraktades pa detta vis mer som avantgarde. Kanhinda
ir detta en forklaring till att dessa grupper inom forskningen har haft en tendens till att
osynliggbras?

Andrew Jamison har tidigare citerats i uppsatsen dir han menade att folkmusiken aldrig
fullt ut integrerades med musikrérelsen utan att “det var frimst en popmusikrérelse och dess

frimsta aktivister spelade pa konventionella rockinstrument snarare dn att experimentera med
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sjdlva musiken.”*”’

Jag vill med denna uppsats beméta Jamisons kritik och synliggdra att det
faktiskt fanns de musiker, i enskilda grupper och inom kollektiv, som just gjorde detta — de
experimenterade ed musiken. Minnet och Vargavinter dr tva exempel pa denna musikaliska
aktivitet. Dessutom var deras musik pa en hég musikalisk professionell nivd. Samtidigt far vi ha i
atanke att Ett minne for livet utgér endast ett exempel pa de manga musikerkollektiv som under
1970-talet bildades runt om i landet, bl.a. i anknytning till landets olika musikforum.

En mycket intressant aspekt i detta sammanhang anser jag vara hur den blandmusik som
under 1970-talet stod for anti-kommersialism och solidaritet samt ambitionen att springa
genregrinser och kategoriseringar, de uppdelningar ”som vi ju uppfostrats till av skivindustrin

55 228

och stora delar av musikjournalistiken paradoxalt nog lanserades ca tio dr senare som ett

kommersiellt begrepp. Stig-Magnus Thorsén framhaller att denna dualitet — att ideologiskt verka
mot kommersialismen men samtidigt vara beroende av kommersiella krafter f6r att na ut till sin

2 Men for en tid under

publik — kommer alltid att vara virldsmusikens inneboende konflikt.
1970-talet fanns ambitionen att 6verbrygga denna konflikt i och med musikrérelsens oberoende
och icke-kommersiella skivbolag.

Den inneboende egenskapen att framkalla kinslan av gewenskap i tid och rum ir ett
karaktirsdrag som ofta tillskrivs nutida virldsmusik. Enligt min mening definierar denna be-
skrivning dven den tidiga virldsmusikens framvixt under 1970-talet. I folkmusikvagens och

musikrérelsens spér klingar dnnu idag det ideologiska budskapet om solidaritet, gemenskap och

samhorighet inom det svenska musiklivet.

Jag hoppas att denna uppsats medverkat till att f6rdjupa kunskapen om den tidiga svenska virlds-
musiken och bidragit med nya perspektiv pa 1970-talets forindringsprocess inom folkmusikens
och populirmusikens omraden.

Under arbetets gang har en intressant aspekt pd detta undersékningsomrade utkristalliserats,
nimligen medialiseringens roll och betydelse f6r musiklivets utformning under 1970-talet. Vi har
sett dtskilliga exempel pa en aktuell debatt om akustisk kontra elektrifierad musik bade i tidskiften
M.M:s artiklar och i samband med Vargavinters intervju. Att studera denna konflikt mer ingdende
och lyfta fram medialiseringsprocessens inverkan pa musiklivet under 1970-talet anser jag vara ett

viktigt amne f6r vidare studier.

227 Jamison, ”Perspektiv pa den svenska progressiva musikrorelsen”, s. 45.

228 Bramstedt, ”Virldsmusik utan etikett”, s. 14.

229 se Stig Magnus Thorsén, ”Virldsmusik — musik med tid och plats for alla,” (besckt 2005-04-28)
<http:/ /www.musik.gu/forskning och_utveckling/pdf/vatldsmusik_itfk2003pdf>
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Ytterligare ett intressant omrade att underséka ndrmare anser jag vara de olika musik-
forumens verksamhet. Uppsala Musikforum ter sig mycket intressant i samband med dmnes-
omradet i denna uppsats, dd musikforumet verkar ha varit relativt unikt i landet med avseende pa
integrerandet av folkmusikrorelsen 1 musikrorelsen. Dir skulle bla. killmaterial som konsert-
program och protokoll frin de olika musikforumens méten etc. kunna bidra med djupare
kunskap om 1970-talets musikliv. For vidare perspektiv pa processen skulle det dven vara

intressant att betrakta relationen mellan virldsmusik och jazz.

5.2 Slutord

Som slutord och kommentar till uppsatsens slutsatser vill jag framhalla féljande citat av Per
Tjernberg som publicerades i Musikens Makt ar 1978. Jag anser att citatet vil belyser de slutsatser
om folkmusikens anvindande inom musikrérelsen som visats genom studiet av bade Musikens
Makt och Minnet. Kritik utdelas i citatet mot det politiska anvindandet av folkmusiken och
istillet foresprakas ett mer virldsmusikaliskt ideologiskt perspektiv pda  folkmusiken,
virldsmusikens betoning pa den egna kulturella musikens samexistens med de hybrida
kulturformerna gor sig synlig. Utdraget dr enligt min uppfattning ett talande exempel pa den

virldsmusikaliska anda som under 1970-talet fyllde en stor del av Sveriges musikliv:

”Folkmusik” har inom musikrérelsen blivit niagot konstigt begrepp ddr man stoppat undan i princip
all musik som inte kommer frin USA och England. Improviserad eller traditionell folklig musik,
hovmusik (som afrikansk eller indisk klassisk musik), arbetsmusik, rituell musik, musik som 4r vapen
i den anti-imperialistiska kampen i tredje virlden, allt detta kallas ”’folk-musik” och nimns i bi-satser
som ndgot som ocksd dr vikigt [...] Utan att bevara sin kulturella identitet kan inte minniskan
Overleva, man kan inte gi vidare utan att se tillbaka. [...] P4 en stor jord, fylld av kirlek, hat,
fortvivlan, kamp si varfér begrinsa dina upplevelser till den musik som amerikanska och engelska
skivbolag ger ut (missforstd mig inte, det finns odndligt mycket vikigt dit). Borja leta, det finns
musik 6ver hela virlden och sakta bérjar vi komma ihop. [...] Taj Mahal blandar sina bluesrétter
och vistindiska hirkomst och skapar universal musik, musiker frin hela virlden nirmar sig varandra
och spelar thop med respekt och forstielse. Ur detta skapas en solidaritet som grundar sig pd
samhorighet.?3

230 Musikens Makt, 11/12 (1978).
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I nr 2 fran 4r 1974 meddelas att de osignerade artiklarna stir redaktionen for. Material-
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Sandblad, Hikan/Rander, Tommy: ”Country & Western. Inte mycket nytt sen 1930”
s. 16-17

nr 6 Boanders: ”Joel Jansson och den maojliga svensk-rocken” s. 20
Karlsson, Ove: ”Wille Toors” s. 21

nr 8 Emilsson, Orjan/Wahren, Philip: ”Gud, en och en annan guru, och nigra dekadenta
samhillskritiker inom jazzen” s. 1013

nr 11 Redaktionen: ”Svenskt visarkiv’” s. 6—7
Redaktionen: ”Decentralisering — £6r att bredda tidningen och £6r att h6ja upplagan!” baksida

nr 12 Selander, Marie: ”Anvind alla landers folkmusik och sluta vifta med den svenska fanan!” s.
89
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1975
nr 2 Selander, Marie: ”Det ér faktiskt ocksa sé att det har funnits kvinnliga spelmin” s.7-9
Lillestam, Lars: ”Latar frain Norrbotten gar pa hogvarv” s. 23

nr 4 Alatalo, Hans-Erik /Sjogren, Magnus: “Nortlitar dammar av den norrbottniska folk-
musiken” s. 10-11

nr 5/6 Redaktionen: "Férindringar pA Musikens Makt” baksida.
Claesson, Max: ”’Ser folkmusiken frimst som klassmusik™ s. 1617
Redaktionen: ”Efter 21 nummer — hur har det blivit?”” baksida.

Doj, Pal: ”Den farliga jojken” s. 20-21

1976
nr 7 Hackman, Peter: ”Musik ér ljud som triffar 6ronen” s. 4-5
Redaktionen: ”Till dragspelets forsvar” s. 10
Redaktionen: ”Folkmusik fran Italien” s. 6
nr 7 Redaktionen: "Folkmusik frin Argentina” s. 14
nr 8 Westling, Kjell: ”Vargavinter fortydligar sig” s. 2
Winter, Jan: ”Bland vevliror och sickpipor” s. 6—8
nr 9 Wiehe, Mikael: “Alternativt eller progressivt? 7 s. 16—17
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Lofstrom, Tomas: ”Folj med till Afghanistan ddr musiken 4r frimmande —
och kusligt bekant!”, s. 16— 17
nr 11/12 Folke, Anders: ”Gammeldans pd engelska”, s. 29
Svensson, Edvin: ”Teater i Colombia med véldet som bakgrund” s. 30-31
Edlund, Bjérn: ”Alprock — finns den? Schweiziska trubadurer: kirnkraft fair dom
att sjunga” s. 26
1978
nr 4 Wiehe, Mikael: ”Om att ’na ut’ och ’att suga in’— laget i musikrorelsen” s. 4—5
Selander, Marie: ”Ny serie med utomeuropeisk musik: Vil vird en stor publik” s. 20
nr 8 Sandh, Hikan: ”An svinger folkmusiken” s. 19
nr 11/12 Redaktionen: ”Dags att ta ett steg framédt mot en kulturrorelsel” s. 32

Tjernberg, Per: ”Det ir inget konstigt eller romantiskt med folkmusik™ s. 18.
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Hakansson, Bertil: ”Samisk —musik hotad kultur” s. 12-13
Redaktionen: ”Det hinder pa musikfronten i Vietnam!” framsida.
nr 3 Redaktionen: “Friska Vindar 6ver Musikens Makt” s. 2
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