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1. Inledning

On the one side, rap is a spoken newspaper,
a fax from the wax; on the other side, rap fits
into the storytelling tradition

of oral history and symbolic teaching®

Hiphopen har sitt ursprung i USA. Det bdrjade som en liten undergroundrdrelse slutet av 1970-
talet i Bronx. Rorelsen ordnade evenemang pé olika klubbar, organiserade gatufester mm.?
Hiphopens sdregna satt att ta samplade "funkbeats” och lagga till en talad text blev snabbt ett
attraktivt koncept och ett stort forum for manga svarta amerikaner. Har kunde de uttrycka sina
kéanslor for sin livssituation gentemot samhallet och den radande politiken. Som citatet ovan
indikerar, &r hiphop mer &n bara en musikgenre. Den ar forvisso en levande berattelse om
dagliga problem fran samhallets ”problemomraden”, men hiphop &r pad samma gang knuten till
en historisk beréttartradition, som till exempel finns i tidigare svart amerikansk kultur, dar ett
exempel ar bluesen.

Fran det att gruppen Sugarhill Gang sléppte en av de forsta hiphop-singlarna
"Rapper’s Delight” i oktober 1979, har hiphopen vuxit till en global jatteindustri, dar allt ifran
musik, mode, image, dans och film omfattas och har blivit som en livsstil for manga ungdomar
och &ven vuxna vérlden over.

Som Ove Sernhede papekar har det skrivits mycket om hiphop i medierna, om
dess historia och om dess rétter fran det sena sjuttiotalets USA.> Men artiklarna har séllan
behandlat konkreta exempel pa dess forankring i lokala miljoer och dess identitetsmonster.
Darfor finner jag det intressant att gora en undersékning och da om den svenska motsvarigheten

till amerikansk hiphop.

! David Toop, Rap attack #3. African rap to global hip hop (London, 2000), s. 188.

2 Toop, (2000), s. ix.

¥ Ove Sernhede, AlieNation is My Nation, Hiphop och unga méans utanforskap i Det Nya Sverige (Stockholm,
2002), s. 17.



| Sverige &r hiphop en musikgenre som &r starkt forknippad med svenska
invandrare och forortsliv. Fokus for denna uppsats ar saledes riktad mot den svenska
hiphopkultur som har vuxit fram i multietniska fororter.

Hiphopen har manga ganger kritiserats for sin sexistiska framtoning, bland annat
hur kvinnor framstalls i olika hiphopvideos pa tv. Detta har starka kopplingar till den
amerikanska gangsterrappen, dar sexism, vald och droger ar en genomldpande jargong bland
rapparna. Men hur speglas denna jargong i svensk hiphop? Ar denna machoattiyd

genomldpande i svensk hiphop ocksa?

1.1 Syfte och metod
| denna uppsats amnar jag att belysa hur social identitet skildras i svensk hiphop, med fokus pa
etnicitet och kon. Jag har valt tre hiphopartisters texter, vilka jag kommer att koncentrera
analysen till. Dessa texter ar skriva av The Latin Kings, Ken och Feven. Utifran aspekter pa
etnicitet och kon vill jag besvara foljande fraga: vilken identitet gestaltas i texterna? Jag
kommer dven att studera hur texterna forhaller sig till spanningsféltet mellan lokalt och globalt,
dar lokalt &r den egna narmiljon och globalt & den multinationella gemenskap som brukar
kallas "HipHop Nation”. Jag kommer dven dra paralleller till den amerikanska hiphopen.

Min metod blir framst en motiv- och temastudie av texterna. Jag kommer &ven att
gora kopplingar till aktuella teorier vilka jag @mnar presentera i kapitlet om teoretiska

utgangspunkter.

1.2 For skningsover sikt

Svenska hiphoptexter har tidigare aldrig blivit foremal for musikvetenskaplig forskning.
Déremot har hiphopen uppmarksammats inom etnologisk forskning, exempelvis i Ove
Sernhedes studie, AlieNation is my nation — Hiphop och unga mans utanférskap i Det Nya
Sverige (2002). Studien behandlar den hiphop som vuxit fram i G6teborgs multinationella
fororter. Sernhede vill med sin analys ge en bild av hur svenska subkulturer med rétter i hiphop
kan se ut. Han tar fasta pa hur métena mellan ungdomar i multinationella fororter ser ut. Han
forsoker ocksa besvara fragan om hur den ”levande” ungdomskulturen formedlas i medierna.
Sernhedes forskning bygger i huvudsak pa "deltagande observation™ och intervjuer med
ungdomarna. Han anvander sig ocksa av relevanta teorier i sin forskning, bland annat Ralph

Boltons machismoteori och W.E.B. Du Bois syn pa svartas situation i vastvarlden, och deras



“dubbla medvetande”. Sernhedes studie ar mycket betydelsefull for min uppsats, da dven jag
kommer att tillampat manga av de teorier han har anvant. *

Journalisten Fredrik Strage har i sin bok Mikrofonkat (2001) skildrat svensk
hiphop. Han har intervjuat flertalet av de artister som syns pa den svenska hiphopscenen. Boken
ar mycket intressevackande och underhallande lasning pa manga sétt, men den far inte sa stort
utrymme i min uppsats pa grund av sin journalistiska utformning. ®
Den amerikanska hiphopkulturen har daremot dokumenterats flitigare. 1 David Toops bok Rap
attack #3 (2002) beréttas historien om hiphopens fodelse fran Bronx pa sent 70-tal, via
gangsterrappen i Kalifornien, fram till dagens globala massindustri. Det &r en synnerligen
detaljerad skildring, dar Toop beskriver hiphopens alla influenser och stildrag.®

En annan skildring av den transatlantiska hiphopen &r Tricia Rose bok Black
Noise (1994). Hon gor en omfattande granskning av hiphopens forhallande till den sociala
marginaliseringen i de svartas USA och den kommersiella mediala rosten for unga svarta
amerikaner som hiphop likval &r.” Rose diskuterar ocksa relationen mellan den orala svarta
musiktraditionen och teknologin i hiphopproduktioner. Hon behandlar &ven kvinnliga rappares
attityd gentemot den manliga och “sexistiska” sidan av rappen som alltfor ofta tar stort

utrymme i medierna.

1.3 Teor etiska utgangspunkter

Nar jag i uppsatsen talar om maskulinitet utgar jag ifrdn R.W. Connells teori om relationer
mellan maskuliniteter. Han anser att moderna maskuliniteter & multipla och sammanfogade av
olika motstridiga element och att dessa star i komplexa relationer till varandra. Connell delar in
maskulinitet i ett antal kategorier: hegemonisk, underordnad, delaktig och marginaliserad
maskulinitet. Hegemonisk maskulinitet &r den som uttrycks genom radande ideal och
forebilder. Den ar ohotad och ledande i samhallet. Den hegemoniska maskuliniteten legitimerar
patriarkatets existens. | motsats till den hegemoniska finns den underordnade maskuliniteten,
vilken domineras av andra grupper av man, till exempelvis homosexuella Den underordnade
maskuliniteten &r den som drar fordelar av den hegemoniska maskuliniteten eftersom den

tillgodogor sig den patriarkaliska utdelningen, dvs. ”de férdelar som man vinner av kvinnors

* Sernhede (2002).

> Fredrik Strage, Mikrofonkat (Stockholm, 2001).

® Toop (2000).

" Tricia Rose, Black Noise, Rap Music and Black Culture in Contemporary America (Wesleyan University Press,
1994).



underordnade stéllning”.? Den delaktiga eller den férhandlade maskuliniteten &r den som drar

nytta av den hegemoniska maskuliniteten. Connell menar att den delaktiga maskuliniteten ar en
"sldare version av den hegemoniska maskuliniteten — skillnaden mellan de man som hejar pa
fotbollsmatcher p TV och de som springer runt i gyttjan och tacklar varandra”.? Den fjarde
kategorin ar den marginaliserade maskuliniteten, vilken &r den som inte far komma till tals,
utan marginaliseras av den dominanta maskuliniteten. Connell diskuterar ocksa nagot han kallar
protestmaskulinitet. Denna maskulinitet uppstar oftast ur en maktloshet och ar vanligt i
stigmatiserade samhallen eller i etniska minoriteter. Protestmaskuliniteten visar sig oftast i ett

motstand mot samhéllets auktoriserade myndigheter.*

1.4 Avgransningar
| den har uppsatsen vill jag ge en bild av svensk hiphopmusik, men jag gor inte ansprak pa att
formedla nagon heltackande bild. Mitt arbete bygger i huvudsak pa att jag har stallt ett antal
fragor och besvarat dessa med hjalp av texterna. Dessa fragor ar nagra som jag funnit
intressanta och jag har valt att begransa mig till dessa pa grund av uppsatsens omfang.

Inom ramen for en c-uppsats har jag ocksa blivit tvungen att begransa materialet.
Jag har saledes enbart valt ut tre svenska hiphopartister. Latin Kings ar den forsta grupp jag valt
och detta pa grund av att de var bland det forsta som slog igenom med hiphop pa den svenska
musikscenen. Ken har jag valt for han star for en mer kontroversiell hiphop och det han har
uppmaérksammat i media for detta. Slutligen har jag valt Feven, som var bland de forsta svenska
kvinnliga hiphopartister att sla igenom kommersiellt. Dessa representerar bara en brakdel av
den svenska hiphopscenen. Ken och Latin Kings star for det mesta av det material jag har
undersokt, Feven har inte fatt lika stort utrymme. Detta beror helt enkelt pa att hon inte har givit
ut lika mycket material som den andra. De ska ocksa papekas att det artisterna jag har valt,
kommer alla ifran Stockholmsférorter, och foretrader foljaktligen bara Stockholmsomradet. Det
kan finnas en svarighet i att bara anvanda stockholmsartister, eftersom det kan finnas manga
geografiska skillnader som kan vara varda att undersoka. Jag ser det dock hellre som en styrka

att i uppsatsen behandla dessa, da de samlar och ramar in undersokningen.

1.4 Artistbakgrund

8 Connell, R.W., Maskuliniteter, sv. évers. Asa Lindén (Géteborg, 1999), s. 103.
° Ibid.
10 Connell (1999), s. 137.



For att fa en battre oversikt av vilka artister jag har valt att utforska, kommer héar en kort
bakgrund och diskografi.

The Latin Kings bestar av tre medlemmar: Dogge Doggelito, Salla och Chepe.
Dogge eller som han egentligen heter, Douglas Léon, ar fodd i Sverige. Hans mamma ar svensk
och hans pappa ar fran Venezuela. Han ar uppvuxen i Stockholmsférorten Alby i norra
Botkyrka. Dogge ar bandets MC™. | samma sjundeklass som Dogge i gick en kille vid namn
Salla. Salla som foddes 1973 som Christian Salazar flydde med sin familj fran militarjuntans
Chile néar Salla var 3 ar gammal. Salla ar gruppens DJ. Chepe heter egentligen Hugo Salazar, ar
aldst i gruppen och &r storebror till Salla. Han ar backup-rappare®? till Dogge®.

The Latin Kings debuterade med skivan Valkommen till férorten (Warner, 1994).
Den fick stor genomslagskraft och brukar ibland ndmnas som den forsta "&kta” svenska
hiphopskivan. Tre ar senare kom de ut med uppféljaren, | skuggan av betongen (Redline
Records / Mega Records, 1997) pa det egna skivbolaget Redline Records. Den skivan blev inte
alls lika spridd som debuten. Ar 2000 kommer skivan Mitt kvarter (Redline Records / Virgin,
2000). Under dessa tre ar hade den svenska hiphopscenen forandras radikalt. Artister som
Petter och Feven med flera, medverkade till att hiphop pé svenska blev n&got stort. Ar 2003 gav
Latin Kings de ut sitt senaste aloum Omerté (Redline Records / Virgin, 2003)."

Feven och hennes familj flydde fran ett krigsdrabbat Eritrea ar 1979 till Sverige.
De bodde de forsta manaderna pa ett lagenhetshotell i Skanstull men flyttade sedan vidare till
Alby. Nar Feven gick i lagstadiet flyttade familjen igen, denna gang till Akalla, dar hon
sedermera vaxte upp. Pa hogstadiet borjade hon rappa och pa gymnasiet traffade hon Nougie
som hon senare kom att bilda en grupp med. Hon skrev en del texter pa engelska, men det var
inte forran &r 1998 som hon bérjade rappa pa svenska.'® Fevens kommersiella karriar inleddes
med hennes debutalbum, Hela Vagen ut (Bananrepubliken / BMG, 2000).

Ken Ring har en svensk pappa och en mamma fran Kenya. De flyttade till
Stockholm och Hasselby ndr Ken var liten, dar han senare skulle tillbringa barndomen. Han
fick en ganska trasslig uppvaxt med alkohol- och haschmissbruk. Ken slutade skolan tidigt och
borjade upptacka hiphopen genom sin systers skivor. Han borjade sjalv att rappa, fran borjan pa
engelska, men efter att ha hort Latin Kings och Ayo gick han 6ver till att rappa pa svenska.
1998 medverkade han pa Petters debutalbum Mitt sjatte sinne. Ett halvar senare slappte han

' MC- Master of Ceremonies (rappare)

12 person som assistera och ger stod &t MC:n, oftast hjalper han till med ifyllningsord.
3 The Latin Kings — Texter (Stockholm, 2004), s. 126 ff.

¥ http://www.redlinerecords.com (besokt: 2004-11-07).



maxisingeln Gatuslang, foljt av singeln ’Mamma”. Det var &ven med hiten "Mamma” som
Ken fick sitt kommersiella genombrott.'® Ken &r dven kand for att ha uppmanat publiken till att
storma kungahuset under en konsert pa Vattenfestivalen 1999. Detta ledde fram till en mycket
omtalad polisanmalan. Diskografi i urval: Vagen tillbaka (EMI, 1999), Mitt hem blir ditt hem
(EMI, 2000). Efter de skivorna bréts Kens kontrakt med EMI och han slappte en rad skivor pa
eget bolag. Det bortglémda (Pay Per Bag/NSD, 2003), 2 Legender utan pengar, (Tee
Prod./BAM, 2004), Kennelklubben (Pay Per Bag/NSD, 2004) plus en rad andra utgavor via den

egna hemsidan, barabazz.com

2. Social identitet

2.1 Den primara identiteten

Manga unga invandrare som bor i Sverige kanner sig oftast inte 6nskvarda i samhallet. De
upplever att de inte har nagon fast punkt att utga ifran och att de inte platsar in i det svenska
samhallet. Oftast kénner de denna vilsenhet nér de pratar om sin tillhérighet. Trots att de har
svenskt medborgarskap kanner de inte sig inte som svenskar. Foréldrarnas hemland kanns
ocksa avlagset. Da ar det betydelsefullt att kanna tillhorighet och gemenskap med sina egna. Pa
s& satt kan invandrarskapet forstas som en primér identitet."’

Den afroamerikanska sociologen W.E.B. Du Bois, som hade betydelse for de
svartas situation i USA under tidigt 1900-tal, menar att man som svart i vast utvecklar ett
"dubbelt medvetande”. A ena sidan & man medborgare, och delaktig i gemenskapen som
nationen utgor. Men & andra sidan ar man icke-delaktig i den kulturella gemenskapen. Detta
menar Du Bois leder fram till att manga svarta i vast utvecklar ett speciellt satt att leva, och att
man ser sjalv genom de vitas 6gon. Detta "dubbla medvetande” och det svartas
sjalvmedvetande gar inte att separera fran de vitas blick. Du Bois menar dock ocksa att detta
seende inte ar helt avgtérande for de svartas identitet. Trots ett viktigt redskap, som till exempel
nar man som svart ser samhéllets rasmotsattningar och sociala problem. ** Det som Du Bois
anser ar de svartas "grundmodus” dr spanningsfaltet mellan att vara undergiven och pa samma

gang g6ra motstand.

15 Fredrik Strage, Mikrofonkat ( Stockholm, 2001), s. 182 ff.

18 Fredrik Strage, Mikrofonkat (Stockholm, 2001), s. 46 ff.

7 Intervju med invandrarungdomar i Sernhede (2002), s. 83.

18 Se: W.E.B Du Bois, The Soul of Black Folk (New York, 1903/1994), s. 3 ff.
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119

Nar Latin Kings sjunger svart svart svartskalle &r vad jag e”~* manifesterar de sin

tillhérighet. De ar som de sjdlva sager, “svartskallar” fran Rinkeby. Ordet "svartskalle” ar ett
negativt laddat ord men det &r pa samma gang ett positivt ord i den bemérkelsen att det ocksa
bildar basen for en ny samhorighet. ”Svartskalle” som fran borjan var ett skéllsord har nu bytt
innebord och det anvénds i stéllet for att ge uttryck at tillhorigheten till den egna gruppen.
Ordet har fatt en dubbelbetydelse, pa samma satt som svarta, framfor allt rappare, i USA har
omvandlat betydelsen av det nedséttande ordet ”nigger”. Du Bois menar att "véstvarldens
uppdelning i nationalstater har skapat en lojalitetsproblematik for de svarta i vast”.° A ena
sidan galler det tillhérigheten med den nya “egna nationen”. A andra sidan géaller det den
globala solidariteten med den egna gruppen som har ett gemensamt ursprung och ett delat
historiskt dde, forst i form av slaveriet, och sedan i form av diskriminering i samhallet.?! Och i
likhet med de svartas situation i USA, kan man dra paralleller till svenska invandrarungdomars
motstand mot samhallet och solidaritet inom den egna gruppen. I sin text ”Slaven” visar Ken
upp sitt missndje mot samhéllet, och for att visa sitt missnoje drar han jamférelser med

amerikanska slaveriet och personifierar sig sjalv som en slav.

[...]jaeslaven

slagen av staten

barnen far maten

anda tills jag blir tagen
jag e slaven

fastkedjad naken

saken e starten

for &ndring av dagen
jag e slaven

och ja kommer med talen fran forortstaken
direkt ner till graven

ja e slaven

beng o galen o va sa len
jaeslaven [...]%?

Fler exempel pa hur Latin Kings forhaller sig till invandraskapet och den primara identiteten
kan man hamta ur texten ”Vem e maffia” dar Latin Kings aberopar den primara identiteten,

”svartskalle”, omvandlar dess betydelse, och stoltserar med den nya innebérden.

[...] svart svart svart svartskalle e va jag e
och jag sk&ms inte for de hahaa
svartskalle och jag e stolt

mitt svarta har har jag aldrig dolt
ingenting ar vad man far

och ingen bryr sig hur man mar

19 valkommen till férorten (Warner, 1994).
20 Sernhede, (2002), s. 95.

2 Du Bois (1903/1994) s. 5 ff.

22 Kennelklubben (Pay Per Bag/NSD, 2004).
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dod eller levande det spelar ingen roll

nar vardet pa nagon e lika med noll

men jag kdmpar och slass jag vandrar mot toppen

bli kallad svartskalle och de var droppen [...]%
I likhet med Du Bois sa kallade “grundmodus” i spanningsfaltet mellan att vara kuvad och pa
samma gang gora motstand , spinner Latin Kings pa detta i texten ovan.
Undergivenheten kommer fram i den sjatte raden, dar de papekar att det &r ”ingen som bryr sig
hur man mar”. Detta kan kopplas till det utanférskap som manga invandrarungdomar kanner i
det svenska samhallet. Aven den sjunde och attonde raden &r en form av defaitism, ”dod eller
levande spelar ingen roll/nér vardet pa ndgon &r lika med noll”. Du Bois ”grundmodus” innebar
ocksa att pa samma gang gora motstand. De accepterar inte att lata sig undertryckas eller
tystnas utan mothugg, vilket Latin Kings uttrycker i mening nio, ” men jag kdmpar och slass jag
vandrar mot toppen”

Den primara identiteten for Latin Kings och Ken kan ses som en form av
motstand. Som jag har visat ovan har ordet "svartskalle” bytt innebord. "Svartskalle” anvands i
samhallet som nagot negativt, att vara “svartskalle” uttrycker en avvikelse fran den svenska
normen. Men hér har ordet i stéallet fatt en annan innebdrd, en positiv innebord. Genom att kalla
sig sjalv for "svartkalle” exponerar man sin tillhorighet till ens egna, vilket ar essentiellt, da
gruppen och solidariteten med denna &r en central del i identitetsarbetet.
Till skillnad fran Latin Kings och Ken, &r etnicitet inte den mest problematiska

maktfaktorn i Fevens texter. | stéallet ligger kdnsproblematiken henne narmare. 1 sin lat ”Brann

BH:n:” uppmanar hon kvinnor att géra revolt mot de patriarkaliska samhallet.

[...] For vi skyr inga medel, man, startar nya seder, man
nya kulturer, dar alla brudar leder, man

kicka Goran Persson och sétt Mona pa posten

ség vad ni vill men ingen baxar som Sahlin

alla sexistsvin ska slaktas, precis som dom ska handskas
trogskallar ska bankas

sé slapp tuttar fria, hissa up BH:n, hall t-sprit och tand p&*

Hela laten &r ett missnoje mot manssamhallet och den hegemoniska maskuliniteten, som
accepterar patriarkatets legitimitet och tillater mans dominans éver kvinnor.?® Sjalva "BH-
brannandet” kan ses som en aktion for kvinnors frigorelse. | Fevens Iat "Ombytta roller” leker

hon med konsrollerna och fragar sig hur hon skulle agera om hon var fodd till man.

23 valkommen till férorten (Warner, 1994).
?* Hela Végen ut (Bananrepubliken / BMG, 2000).
%5 Connell (1999), 5.101.
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Snubbe fér en dag

hur tror ni jag skulle va

en ledartyp och inte gjorde nat som nan sa

skulle tankta med nat annat &n med min kuk

skulle inte grdva i brudar som de vore jordbruk]...]
[...]fett soft, slippa spackel och ménadsbesoken
aldrig falla ned locket efter toabesoken(...]*

Hos Latin Kings och Ken ar inte konsproblematiken alls lika framtrddande som hos Feven. Ken
spelar mycket pa en dominerande attityd gentemot kvinnor (Se: Kens Lat "Privatfest” kap. 3.1)
och anammar ett stereotypt machoideal. | Latin Kings texter framstar attityden mer som en

medveten instéllning till de klichéerna om sexismen inom hiphop, att Latin Kings texter &r mer

explicita pa sa sétt att de vacker rodnad i stallet for anstot.

Tycker du &r sa skon

jag vill bara gosa krypa ner till dig och gosa
tycker du &r s& skon

och sakta smeka av din trosa?’

Invandrarskapet och dess etnicitet kan hos Latin Kings och Ken ses som den priméra
identiteten. Genom deras texter exponerar de sin samhdrighet, det kallar sig for ”svartskallar”
och visar upp ett missndje mot det svenska samhallet och personifierar sig som en slav. Feven a
andra sidan tar inte upp etnicitet som ett problem i sina texter. For henne ar kon den mest

problematiska maktfaktorn.

2.2. Forortsnationalism
Man kan se den svenska forortshiphopen som en modern form av mytologisering av den
tillvaro som manga unga méanniskor upplever. Mytologiseringen anvands oftast som ett medel
mot medierna och samhéllets stigmatisering® av fororterna. Att mytologisera (i detta fall en
plats) blir pa sa satt en degradering eller i vissa fall en idealisering av livet i férorten. 2

En annan vinkling av mytologisering ger Phil Cohen nér han resonerar kring
skinnskallekulturens territorialism.*® Han menar att det vaxer fram en grannskapsideologi, nar
den omgivande staden blir osaker, nar den egna fororten ar den enda sakra och trygga plats att
halla fast vid, speciellt dar manga kanner sig utstétta och diskriminerade av samhallet. Han
kallar detta for "nationalism of the neighbourhood”.

%6 Hela Végen ut (Bananrepubliken / BMG, 2000).

27738 skén”, | skuggan av betongen (Redline Records / Mega Records, 1997).

%8 Definitionen av stigmatisering som jag anvénder hér har jag funnit i Erving Goffman Stigma — Den avvikandes
roll och identitet, sv. 6vers. Richard Matz (Stockholm, 1971).

2 Sernhede (2002), s. 19.

%0 phil Cohen. “Beyond the family romance” i Soundings nr 4, 1994 ur, Sernhede (2002), s. 190.
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Ett satt att utrycka kéanslor for den egna fororten ar pa sa satt att askadliggora sin
tillhérighet. 1 Kens lat "Hon tog mitt liv” visar Ken upp sin tillhdrighet och stoltserar med sin
forkarlek for sin forort. Hela texten ar skriven som ett karleksbrev, som en kérleksforklaring till

fororten.

[...] ingen brud kan ge kérlek som dig

du va trogen till mig

och du blev min tjej

varenda bit av asfalt, varenda liten horna
knata mot centrum och jag hér dig sténa.™

Att gestalta sitt eget territorium — sin egen hemmiljé — som en kvinnokropp, kan kopplas till
forskning kring nationalism. Historiskt sett har nationen oftast forknippats med kvinnan, Moder
Svea, La France, Moder Ryssland, Britannia osv.3* Att Ken valjer att kalla férorten for “hon”
indikerar en symbolik med kvinnokroppen och att denna betyder mycket och skall bevaras och
beskyddas, vilket ocksa far ett historiskt perspektiv om man ser till den diskussion som fran
nationalismen fodelse som doktrin pa 1700-talet, da forestallningarna om folkets ursprung
bérjade att sexualiseras.®

Ytterligare ett exempel pa hur Ken gestaltar férorten som en kvinna kommer fran

samma lat.

[...Jtunnelbanan &ker rakt in i mitten

om du e sur sa kommer polisen, klottret

de e du som malar naglarna

puss o kram for alla dom hér dagarnal...]**

Har kan det aven ses som ett konsligt forhallande till fororten, en penetrering, “tunnelbana aker
rakt in i mitten”. Och "klottret” den olovliga grafittin, artar sig har som om “hon” malar
naglarna. Vidare berattar Ken om hur mycket han élskar sin forort att han till och med kan
planera att inga aktenskap med "henne”.

[...]1&t mig fria till dig min enda kvinna

sd du aldrig nansin kan forsvinna

tager du Ken Ring for att leva med for evigt
sjalvklart, & 4t oss nu ha det trevligt[...J*

Den glorifierade bild som Ken utmalar om sin forort kan ocksa ses som en dualitet. 1 till

exempel Kens text, “Grabbar fran forort”, sjunger han om det trassliga och pafrestande livet i

3 De bortglémda (Pay Per Bag/NSD, 2003).
% Nira Yual-Davies Gender and Nation i Rick Wilford & Robert L. Miller (red), Women, Ethnicity and
Nationalism (New York, 1998), s. 29.
% Ibid.
z;‘ De bortglémda (Pay Per Bag/NSD, 2003).
Ibid.
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fororten, om den ekonomiska fattigdomen och varfor han inte fick en "trygg atmosféar”. Men i
samma text sjunger han om “svennarnas” liv, dar han utmalar det livet som "socialt fattigt”.
[...]JR6sta pa moderaterna
kdpa mig ett radhus

aka Volvo 740
baka upp en snus]...]*®

Det ”svenska livet” tar i texten sig uttryck som socialt fattigt”, och indikerar en tveksamhet
mot det livet. | Latin Kings text ”Du e skit” rappar Dogge pa ett humoristiskt vis om hur
odugliga de sjélva ar, och underbygger detta genom att rappa om att byta till ett svenskt namn,
kdpa hus och Volvo.”[B]orde byta namn till Dogge Pitolito/eller kanske bara kort och gott: MC
Ove/skulle passa med din villa, Volvo och vovve™®’

| forhallande till fororten, kan en identifiering och romantisering av forortslivet
ses som en stark motkraft till de ”svenska livet” och i Kens text legitimeras och presenteras
flera bra saker med att bo i fororten. Sernhede menar att skildringen av det positiva livet i
fororten betonar kvaliteterna mellan olika blandningar av kulturer och att man héardas” genom
att leva det harda livet.*® Detta forevisas i Kens text, som ocks visar pa en del negativa

forhallanden med att leva i fororten,

[...]ey yo, femhundra hus exakt likadana

ni vet hur det e fett med knas, aina spanar

Baxningar, laxningar, det e pé allvar skrik for pengar|...]
[..] jag larde mig och snatta innan jag var tio

var beroende av tobak innan jag var niol...]*°

Hér skildrar Ken forortslivets destruktiva sidor, med aina (polisen) som ger dem stryk och med
tobaksberoende och smastélder i ung alder. Man bor hela tiden ha den amerikanska
ghettokulturens harda liv-norm” i atanke, nar man tolkar Kens texter. | texten skildras en
destruktiv uppvéxt i en hard miljo, nagot som kan ses som normen for genren. Pa sa satt
gestaltas forortsnationalismen genom en kvinnlig forkroppsligad bild, dar det uttrycks en kérlek
till ”kvinnan”. Vidare romantiseras fororten, dels genom dess goda sidor, dels genom en
fokusering pa det "harda livet”, som framstalls som nagot positivt som i sin tur utgor grunden

for en romantisering.

2.3 Fororten och moder sgestalten — ett " matrilokalt universum”

% Mitt hem blir ditt hem (EMI, 2000).

%7 Omerta (Redline Records / Virgin, 2003).
% Sernhede (2002), s. 19.

%9 Mitt hem blir ditt hem (EMI, 2000).
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Forhallandet mellan individen och kollektivet ar en viktig social fraga for manga
"invandrarungdomar”, speciellt i ”problemomraden”, dar kollektivet fungerar som en trygghet
for ett stort antal manniskor. Inom hiphop ar den egna gruppen mycket vésentlig och
representerar ens grundlaggande identitet pa samma satt som fororten. Phil Cohen som har
studerat arbetarklassens ungdomar i Storbritannien*’, menar att dessa pojkar** som véxer upp i
ett "matrilokalt universum”, dar faderna bara spelar en perifer roll, maste bege sig bort ifran
modersfamnen, ldmna grannskapet for mer farligare zoner. Ganget eller gruppen skapas darfor
som en satt att ta sig ur modersfamnen. Cohen menar, att inom denna kultur férblir

" 42 och det man slass

modersfamnen den ”underliggande modellen for territoriell suverénitet
om kan vara den symboliska &garrétten till eller kontrollen éver en offentlig plats, klubbar,
pubar och parker etc. Man kan dra en koppling till Latin Kings skivbolag som heter Redline
records, och syftar till Stockholms “roda” tunnelbanelinjen som gar till férorterna i Botkyrka.
Valet av namn kan ses som ett satt att fa kontroll 6ver den egna tunnelbanelinjen.

| USA och i den svarta gangkulturen utvecklades ordet "home boy” och star for
samma sociala betydelse som en "blodsbroder” som de ganganslutna kan lita pa in i doden, pa
grund av ett gemensamt forhallande till det egna territoriet eller stadsdelen.** Men “the home
boy” &r ocksa starkt beroende av sin mamma. | ett “"martilokalt universum” som detta, lamnar
aldrig "the home Boy” symboliskt mammans skyddande atmosfar. Det &r av den anledningen
att det inom hiphop ar vanligt att man “dissar” (dvs. visa disrespect) de andras mammor. Ord
som “motherfucker” ar en vanlig sméadelse inom den amerikanska hiphopen. | Sverige ar
meningar som ga hem och knulla din morsa” vanliga glapord, eller om man pa allvar vill visa
att man talar sanning, som Ken gor pa singeln Jag svéar pa min mamma "de har e hiphop for
alla/gatans kultur jag svar pa min mamma”

Den amerikanska ghettokulturen har pa manga satt format den svenska hiphopen,
och kan man se spar av den matrilokala kulturen i den svenska forortshiphoppen.

P& samma gang som Ken dar han hela tiden gestaltar en machoattityd, finns dar
ocksa en axiomatisk lojalitet och hogaktning till modern. Har i laten "Mamma” som behandlar

”Kens” sorg 6ver moderns bortgang.

[...] Jag blev 14, innan det var dags for dig att dra

“0 Phil Cohen, Vitt arbete, svarta masker”, i Thomas Johansson, Ove Sernhede & Mats Trondman (red.):
Samtidskultur — Karaoke, karnevaler och kulturella koder (Nora, 1999).

* Enligt psykoanalytisk teori finns i denna familjekonstruktion starka bindningar mellan son och moder. (Sernhede
2002), s. 185.

2 Cohen (1999), s. 63.

*% Cohen (1999), s. 66.
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15: de mars och du sa "Ha det sa bra"

Du gav mig din vélsignelse, sa "Du kommer lyckas
"Ken tro pa dig sjalv, vart du &n vill lyckas"

Du férsvann och mina mal blev sma,

Du gav mig nat som fick mitt liv att rulla pd

jag forsokte forsta och gick vidare i sorg

gick runt med en mask pa ett gratt javla torg

jag ville aldrig beratta om mitt sorgsna svarta hjarta
saknaden av dig gav mig otrolig smarta

varfor ar du inte hér, var min fraga

natter blev tarar, utan att sova

men fem ar har nu gatt sen du gick bort

kanns som igar for livet ar sa kort

jag 6nskar du var har i min drém fick du stanna
hela mitt liv har byggts upp av min mamma [...]*

Man kan finna en forklaring till hur ett "matrilokalt universum” uppstar, genom att se till den
amerikanska ghettokulturen. Sernhede menar att manga svarta nordamerikaner, som lever i
getton, till foljd av slaveriet, har svarigheter att ta sig ur fattigdomen, valdet och drogerna.
Detta ar pa grund av att de vita slavagarna tvingade mannen bort ifran dessa familjer, da de
tvingade faderna att utfora jobb pa annan plats, jamte att slavdgarna anvande de svarta
kvinnorna for sexuella behov. Detta gjorde att fadersauktoriteten urholkades, och att modern i
stallet fick atagandet att verka for trygghet at dessa barn.” Detta &r en av anledningarna till
varfor denna kultur kan betraktas som matrilokal. Men man ska komma ihag att det finns en

stor skillnad mellan amerikanska ghetton och svenska fororter, men likval finns det likheter.

3. Maskulinitet

3.1 Machoattityd
Inom den afroamerikanska hiphopen brukar man tala om ”black macho”, en form av
medialiserad och marknadsférd “underklassmaskulinitet”.*® ”Black macho™ har ocksa en
slakting som brukar kallas for "machismo”. Bada dessa maskuliniteter ger uttryck for en
mansdominans, vilket jag ocksa tycker mig finna inom den svenska hiphopen.

Den amerikanska antropologen Ralph Bolton har i sin essé@ ”Machismo in Motion:

147

The Ethos of Peruvian Truckers”™* studerat peruanska lastbilschaufforers forhallande till

machoattiyder, och utifran hans studier redogor jag har for machismokulturen i fyra punkter:

* vagen tillbaka (EMI, 1999).

*® Christopher Lasch, Den belagna familjen (Stockholm, 1983), ur Sernhede (2002), s. 185.

“® Sernhede (2002), s. 204.

*" Ralph Bolton, ”Machismo in motion: The Ethos of Peruvian Truckers”, i Ethos, nr. 7, 1979.
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1) mannens dominans dver kvinnan, 2) tdvlan mellan mannen, 3) en dubbelmoral i relation till
kvinnan, 4) aggressivt och storigt socialt upptradande. Alla dessa punkter gar att applicera pa
bade Latin Kings och Ken.

Den forsta punkten syftar pa en manlig dominans 6ver kvinnan. Bolton skriver, ” machismo
indicates an attitude of male superiority, a wish to control women and keep them in an inferior
position”.*® Den vanligaste typen av dominans i Kens texter ar den sexuella dominansen 6ver
kvinnan. I laten "Privatfest” rappar han: "laste upp min lagenhet plockade fram flaskorna/vi var
grabbarna som vill spruta satserna”.* Eller lite senare i texten ”Han tog dom till studion medan
jag slackte lampan/antligen skulle jag f bazz den dar slampan”.>® Att anvanda nedlatande ord
som “’slampan” om kvinnor ger ett vertag gentemot kvinnan. Dels innebar det en objektifiering
av kvinnan, att ordet ”slampa” for tankarna till prostitution, som kan ses som en form av
manligt fortyck och effekter av en patriarkalisk struktur. Att kvinnan blir ett objekt och mannen
ett subjekt blir tydligt i Kens text. Mannen subjektifieras genom en handling "vi var grabbarna

som ville spruta™*

och kvinnorna ses som ett objekt och i detta fall &ven som ett sexobjekt, som
mdojliggér mannens handlingar. Den sexuella dominansen éver kvinnan representeras tydligt
genom Kens text.

Ytterligare ett exempel fran samma text, dar subjektifiering och objektifiering ar
pafallande, ar detta:
[...]JHon satte sig pa sangen och blev lite blyg
jag gick dit och stoppade in ett finger i smyg
hon sténade och knéppte sakta upp min byxa

tog fram min penis och hon bdérjade trixa
med mun ey hand och tunga

medan jag drog ner hennes trosor och knullal...]*

Vad som framstar har ar inget 6msesidigt samlag, det sker pa mannens initiativ. | de forsta
meningarna ar det kvinnan som gor den aktiva handlingen, det & hon som ”suger” och "trixar”
medan mannen &r passiv. Men det & dnda mannen som ser och det &r ur hans perspektiv
handelsen berattas. Sedan byter de roller, och i den sista meningen &r det mannen som utfér den

aktiva handlingen.

“8 Bolton (1979), s. 319.

*° Unrelesased tracks Vol 2 (bb-entertainment, 2002).
% |bid.

*! | bid.

> Ibid.
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En vidare koppling till kvinnlig prostitution, sjunger Ken i den sista versen dar
kvinnan framstalls som en engangsvara, drog pa oss kladerna och gick ut/om det har var ett
forhallande s& gor jag slut™®,

Boltons andra punkt som omfattar machismokulturen inbegriper tavlan mellan mannen”. Har
kan man se fler kopplingar mellan Boltons machismokultur i texterna. Mycket av
hiphopmusiken bygger pa prestation och "skills”. Dar det galler att vinna respekt, genom att
fornedra, tavla mot och “dissa” andra hiphoppare.

| introt till sin lat "Dissen” poangterar Ken dessa ord

Eyo, den har laten gar ut till alla ni som rappar hér i Sverige,

era javla kuksugare

vad fan e ni for nanting ree

jag har slitit har i 10 &r

2001, borja -91, forstar ni vad jag menar

sa arligt talat, det finns inget mer snack pa era javla skitskivor...

ni snackar bara skit, ni e bullshit allihopa

har kommer laten, tillagnad till dig just nu som spelar in en ny platta®

Eftersom mycket av hiphop bygger pa autenticitet, nar det géller att visa upp att man ar en
"akta” hiphoppare och ingen bluff, ar det saledes framsynt att sdga hur manga ar man har varit

hiphoppare etc. precis som Ken gor i texten ovan. Vidare i vers tva "dissar” han bland andra

Feven och Dogge Doggelito,

[...]Jey yo DJ Sleepy, du e for gammal
skicka dina tolv till till ndgon annan

Petter me bananrepubliken

kom igen man, BMG &ger hela skiten

Rusiak plockar lite svamp ute i skogen

ring pa ditt finger och till cash blir hon trogen
Feven kom me tio budord
jag satt pA grammisgalan hah & bara log
Dogge Doggelito din stil e fallen[...]

Avundsjuka star som en modell for manga av "dissningarna” i Kens Iat. Som ovan forodmjukar
han den svenska hiphoparen Petter for att han har dger det framgangsrika skivbolaget
Bananrepubliken, och han berdttar nar han satt och skrattade nar Feven blev
Grammisnominerad. Som i sin tur kan tolkas som att Ken motiverar ett slags avundsjuka.

Ett annat exempel pa vad Bolton kallar "tavlan mellan mannen” gar att hitta i

Latin Kings text "Vem e maffia”,

53 H
Ibid.
> Unrelesased tracks Vol 2 (bb-entertainment, 2002).
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[...]Vem e maffia e de du eller jag

vi e olika som natt och dag

jag ar stark och du &r svag

brun latino med svart hér

tio fingar tio tar

precis som du hér och nu

jag ar fran Alby du fran Liding6

jag e varm som eld och du e kall som snd

far aldrig stryk nar jag gar med mina kumpaner
som kan va vildare an huliganer

vi & som Tony Montana men inte kubaner][...]*

Att personifiera sig med machofiguren Tony Montana i gangsterfilmen ”Scarface” &r vanligt
inom hiphopen. Filmen handlar om Montana, som flyr fran Kuba. Han lar sig tidigt att det &r
bara brott som I6nar sig for en fattig flykting. Den frodiga kokainsmugglingen blir hans
sprangbrada till framgang. Montanas kamp for att blir rik, fran borjan kampandes for sin egen
existens och sedan via kriminalitet finnandes sin identitet, star i likhet med vad manga
hiphoppare upplever. Av det personifierar de sig med honom.*®

Bolton menar att, om man ska vara macho, innefattar det att man maste vara
bestamd, stark, aggressiv och oberoende. Man maste vara kapabel att forsvara sin heder och
sina rattigheter och hela tiden kunna visa upp sin manliga 6verlagsenhet.>” Att vara stark och
salunda macho demonstrerar Latin Kings i den tredje raden jag ar stark och du &r svag” och
aggressiviteten uppenbaras i den nionde raden far aldrig stryk nar jag gar med mina
kumpaner/som kan va vildare dn huliganer”. Autenticitetsformen visar sig har ocksa, i den
sjunde raden, dar Latin Kings pavisar sin "akthet”, genom att redogora for att det kommer fran
Alby och inte fran Lidingd. Det &r alltsa inte bortskamda 6verklassungar, utan ékta hiphoppare
fran fororten.

Vad géller dubbelmoralen i relation till kvinnan sa finns dven den, till exempel i

158

Kens lat "Privatfest™*, som jag tidigare har diskuterat. Den handlar i stort sett om ett samlag

mellan dikt-jaget, ”Ken” och en kvinna. Om han hela tiden objektifierar kvinnan och dominerar

henne totalt, sa finns dar ocksé en dubbelmoral,

Sista versen, ey, hdr kommer satsen

Over hennes ansikte och hon sa tack Ken
varsagod ey, vad var det du hette

spelar ingen roll du &r den perfekte
lyssna, det har &r ingen diss till kvinnor
om bruden vill, ey, sa ser jag inget hinder

> valkommen till férorten (Warner, 1994).
%6 Bjorn Jeffery, "Tony Montana - alla hiphopares forebild” Sydsvenska Dagbladet (2004-12-27).
57 Bolton (1979), s. 318.
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Aggressivitet och ett storigt socialt upptradande kan man finna hos bade Ken och Latin Kings.
Hos bada artisterna &r attityden central och askadliggors oftast som aggressiv och stérande.
Detta kan man koppla till den amerikanska gangsterhiphoppen dar spelet med aggressiva och
storande klichéer ar patagliga: vald, droger, vapen, sexistiska poser mm. | texterna hos Latin
Kings och Ken ser jag ett direkt aggressivt och stérande beteende, dels genom det grova spraket
och den romantiserande drogliberalismen, dels genom uppkéaftigheten mot samhéllets
sanktionerade myndigheter, sa som polisen, socialen mm. Detta dr vad R.W. Connell kallar for

protestmaskulinitet, vilket jag tar upp vidare i nésta kapitel.

3.2 Protestmaskulinitet och hegemonisk maskulinitet

Maskulinitet knuten till makt, attityder, rebelliska jargonger mot det radande samhallets
sanktionerade myndigheter (ordningsmakten, skolan, socialen etc.) & vad R.W. Connell
resonerar kring, d& han diskuterar "maskulin protest™®. Det &r en genuspraktik som enligt
Connell innefattar vald, motstand mot skolan, mindre brott, kraftigt bruk av droger/alkohol etc.
”Maskulin protest” eller protestmaskulinitet definierar motivmonster som uppstar i barndomens
erfarenheter pa maktloshet och gor ansprak pa den makt som den europeiska kulturen preciserar
som maskulinitet. Hos Bade Ken och Latin Kings finner jag ett forhallningssatt och en reaktion

1260

pa maktloshet, ett vad Connell kallar, "ansprak pa maktposition byggd pa genus™, en tillgjord

overdrift av maskulina konventioner. Detta ar kollektiv praktik, som ocksa ar vanligt
forekommande i arbetarklassens kollektiva praktik. Connell menar att denna form av
maskulinitet &r vanligt fsrekommande bland etniska minoriteter och gatugang i USA®, vilket

gor att kopplingen till gangen i de svenska fororterna inte blir sa avlagsen.

Hela javla Sverige har sett mig pa onormala stéllen
festivaler, blev tagen for narkotika pa kvéllen

in i cellen, ta smallen av fittiga grisen

hela javla fororten hatar polisen

pliten bevakar kanske tio av mina vanner

14t oss gora staten till aska i betongens brander[...]*

%8 Unrelesased tracks Vol 2 (bb-entertainment, 2002).
> Connell (1999), s. 128.

% Connell (1999), s. 137.

*1 |bid.

62 Singel — utgiven via hemsidan barabazz.com.
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Citatet ovan ar fran Kens lat ”Sprang regeringen” och kan ses som ett forsok till en etablering
av protestmaskulinitet, genom missndje och avsky mot polisvésendet. Och detsamma gestaltas i
Latin Kings lat "Bengen”

[...] inne i morkret jag ser svagt ljus

jag hor sirener spring jag ser blaljus

stopp i lagens namn det &r polisen
sug min kuk len, du ser ut som en gris, len[...]**

Protestmaskuliniteten véxer oftast fram i miljoer dar spanningar som fattigdom och en vald ar
patagliga och skapas som en reaktion pa stigmatisering och maktloshet. Genom samspel med
denna miljo antar de uppvaxande killarna en stram och annorlunda attityd dar de gor ansprak pa
makt trots att de inte forfogar dver nagra som helst maktresurser.®* Makt symboliseras i deras
fall bland annat genom territoriell suveranitet, som i forortssamhéllet, och sociala hierarkier,
som aterfinns dar.

Det ar intressant att protestmaskulinitet har klar koppling till den hegemoniska
maskuliniteten i form av ett motstand mot den. P4 samma gang underbygger den dock ocksa
dess existens. Protestmaskuliniteten definieras genom attityder mot de radande hegemoniska
institutionella manliga sfarerna, men pd samma sétt definieras den hegemoniska maskuliniteten
av motstandet som utgors av protestmaskuliniteten.

I likhet med machismokulturen finns det inom protestmaskuliniteten en
legitimerad dubbelmoral till kvinnan. Trots att den skapar en attityd med vald och fysisk makt
ar den p& samma gang kompatibel med en respekt for kvinnor.®®

Om man ser till Connells multipla maskuliniteter sa ar protestmaskuliniteten i
hogsta grad den mest framtradande maskuliniteten. Trots detta kan man se spar av en
hegemonisk maskulinitet. Connell definierar den som en konfiguration av genuspraktik som

"% och pa s3

innehaller det for tillfallet accepterade svaret pa fragan om patriarkatets legitimitet
satt kan mannens dominans éver kvinnan garanteras. Att gestalta jargonger och attityder som ar
direkt kopplade till en machoattityd kan ses som ett forsok att etablera en hegemonisk
maskulinitet. Valdsmetaforerna och vapenfixeringen ar enligt Connell ett forsvar av en
hegemonisk maskulinitet.®” Hiphopens “bad-boy image” har sitt ursprung i den amerikanska

ghettokulturen harda atmosfar, dar vald och aggressiv makt ar frekvent forekommande. Det

%3 | skuggan av betongen (Redline Records / Mega Records, 1997).
® Connell (1999), s. 137.
% Connell (1999), s. 138.
% Connell (1999), s. 101.
§7 Connell (1999), s. 207.
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finns ocksa spar av denna attityd inom den svenska hiphopen, aven om den inte alls &r lika

pataglig. I Kens lat "Gatan” uttrycks denna image.

Ha, Ey yo, jag vaxte upp dar

hustla business som liten

snodde Chao-moppar

cutta haschbiten

so fuck snuten

0 bazz bruden

och se hur samhéllet far negerkuken®

Sambandet mellan hegemonisk maskulinitet och vald &r enligt Connell forenligt och som i
textexemplet ovan sa ser vi hur Ken gestaltar en valdsattityd.

Foljaktligen sa gestaltas i bade Latin Kings och Kens texter en
protestmaskulinitet, som tar sig i uttryck i aggressiva attityder mot samhéllets sanktionerade
myndigheter, framst mot polisvasendet. Men det finns ocksa en koppling till den hegemoniska

maskuliniteten dar vald och en aggressiv hallning konkretiseras.

4. Spanningsfalt

4.1 Lokalt - Globalt

Né&r man talar om identitet och gemenskap &r spanningsfaltet lokalt och globalt ett omtvistat
amne i modern kulturteori.®® I flera av de texter jag har analyserat finns det manga exempel pa
detta spanningsfalt. | detta kapitel amnar jag titta narmare pa spanningsfaltets skeende.

Det lokala ter sig som lokalpatriotism, en forkarlek till den egna férorten. Inom det
globala faltet gar det dels att finna globala forankringar i spraket, sasom dialektens laneord fran
andra lander osv. dels genom en stark koppling till den globala gemenskap som brukar kallas
for ”Hip-hop Nation”.

Begreppet "Hip-hop Nation” ar ganska svardefinierat. Men om man ser hiphop som
en subkultur blir det tydligare. Vad det galler generella subkulturer sa ér inte bara musiken det
allra viktigaste. Klader, image och jargong/ritual utgor viktiga element i en legitimerad
subkultur. For att definiera en subkultur tar jag hjalp av Phil Cohen.” Han menar, for det forsta,
att subkulturer ar symboliska strukturer och ska inte blandas ihop med de verkliga ungdomarna

som &r dess barare och tillskyddare, for det andra, att “en given livsstil bestar i sjalva verket av

%8 Mellanspelet (bb-entertainment, , 2002).

% Se: Anthony Giddens, The Consequence of Modernity (Camebridge: Polity Press, 1990), Och

Ulrich Beck, Vad innebar globalisering? Missuppfattningar och méjliga politiska svar (Goteborg, 1998).
"0 Phil Cohen, ”Subkulturella konflikter i arbetarstadsdelen”, i Thomas Johansson, Ove Sernhede & Mats
Trondman (red.): Samtidskultur — Karaoke, karnevaler och kulturella koder, (Nora, 1999) s. 47.
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ett antal subsystem, och det &r séttet pa vilket dessa kommer till uttryck i livsstilen i sin helhet
som avgor dess sarpragel”.” Det finns tvd grundlaggande subsystem. Det forsta ar de
’plastiska” formerna — klader och musik — vilka inte direkt skapas av subkulturen men &ar
viktiga for att definiera det subkulturella vardet. Sedan finns det, enligt Cohen, de
"infrastrukturella” formerna — jargong och ritual. Dessa ar hogst motstandkraftiga mot
fornyelse men speglar anda forandringarna i de "plastiska” formerna.

Inom hiphop finns alla dessa element representerade. Kladerna och musiken ar
séregna. Jargongen ar mycket betydande, och karakteriseras oftast av en aggressiv och
expressiv attityd mot sociala problem och rasmotsattningar mm.

Om man ser hiphop som en subkultur sa ar ”Hip-hop Nation” dess universala
samlingsnamn. Det spelar ingen roll om du ar hiphoppare fran Akalla, Rosengard, Berlin eller
Detroit, du ar en i anda delaktig i ”Hip-hop Nation”.

Tillhorighet och identitet &r ndgot som &r viktigt for manga manniskor i férorterna
enligt Ove Sernhede, som beskriver livet i férorten Hammarkullen som en “korsvag”’. Att
befinna sig i spanningsfaltet lokalt - globalt framkallar en viss rotléshet, men 6ppnar pa ett
fruktbart sétt upp for nya identiteter och tillhdrigheter, menar han.

Det finns manga talande exempel pa det lokala i texterna. Svensk hiphop kan ses som
en modern mytologisering av livet som levs i fororterna. Att berdtta om sitt ”kvarter” eller den
“egna betongen” kan ses som ett férsvar mot mediernas stigmatisering av dessa omraden.

Ett exempel pa det lokala i form av stadsdelsnationalism finner jag i Latin Kings Iat,
”Botkyrka Stylee”

[...]Ingen tjafish med Botkyrka stylee

Presic som Halie Selassie e rastafari

Vi gillar party betongen e som ett javla safari
S& hall dig lugn hall dig i bilen 1&g profil len
Bast att ha den ratta stilen

Annars blir det tjafs med Rizla svartskallarna
Dom me dom storsta knallarna[..]"”

Av den forsta meningen kan man dra slutsatsen att man inte skall braka med Botkyrka. Vidare,
om man inte har den rétta stilen, bor man stanna kvar i bilen”. Detta kan tolkas som en

uppmaning, att om man inte har den ratta stilen, dvs. ar fran Botkyrka, & man inte valkommen.
Det kan dven ses som att Latin Kings forsoker att utmala Botkyrka samt de manniskor som bor

dar som nagot béttre. ”Betongen” utgor en viktig del i skapandet av det lokala

! |bid.
72 Sernhede (2002), s. 89.
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identitetsmonstret. Den ar nagot som representerar fororten och betongen kan ses som en
metafor till det harda livet.

Att leva det "harda livet” ar nagot av en norm for rappare. Att utge sig for att vara
kriminell, ha ett trassligt hemforhallande eller bakgrund, ar nagot som manga rappare anammar.
Ove Sernhede menar att det hela kan ses som ett spel med klichéer och att rappa om sina
problem skulle attrahera en bredare publik som lockas av det ”spannande” forortslivet. Men han
anser ocksa att det som framstar i texterna faktiskt ar en levd verklighet.” Jag kan till viss del
halla med, men jag menar att den "levda verkligheten” oftast utgor en dverdriven sanning.

Vidare sjunger de i samma lat, ’Botkyrka hemmaplanen placerar vi pa kartan”. Att
anbringa den lokalt placerade priméra identiteten (se kap. 2.1) i sammanhanget &r en viktig del i
att komma till ratta med den "rotloshet” som kan uppsta. Och att darfor berétta om sin forort,
att "placera den pa kartan”, blir mycket vasenligt i identitetsskapandet.

Det globala i sasmmanhanget tar sig bland annat ansprak i dialekten. Ett stort antal ord
kommer ifran andra sprak, vilket har sin forklaring i att manga av de svenska fororterna ar
multinationella. Ulla-Britt Kotsinas, professor emerita i Nordiska sprak och frontfiguren i Latin
Kings, Dogge Doggelito, skriver om den svenska forortslangen, och om dess Ian fran andra
sprak, i deras bok Forortsslang”.

Parallellt med invandringen pa 1980-talet, da framst arbetsflyktingar och politiska
flyktingar fran Grekland och Turkiet kom till Sverige och bosatte sig i storstadsfororterna,
borjade nya ord att cirkulera i sprakfloran. Ord fran turkiska, till exempel ”guss” som betyder
flicka, (som bl.a. Latin Kings anvander flitigt i sina texter), och "gitta” som betyder ga, jamte
en rad andra ord anvandes i det dagliga talet bland ungdomarna och i deras gang.

Nagra ar senare kom en stor grupp latinamerikaner och deras sprak, framfor allt
spanskan, avspeglar sig i forortsslangen. Darefter har det kommit ett stort antal
arbetsinvandrare och flyktingar fran hela varlden och dven deras sprak har paverkat slangen.

Kotsinas och Doggelito menar ocksa att dialekter och slang skiljer sig mycket fran
forort till forort. Forortssvenskan i Malmd har malméitiska drag, i Goteborg har den
goteborgska drag och i Stockholm stockholmska drag. Detta medfér, som alla dialekter, att
slangen ocksa ger uttryck for var ifran man kommer dvs. vilket identitet man har.

Latin Kings anvander sig i stor grad av dessa "nysvenska” ord i texterna. | samma text
som ovan, "Botkyrka stylee”, tematiseras “nysvenskan” och laneorden pa ett pataligt sétt.

7® | skuggan av betongen (Redline Records / Mega Records, 1997).
™ Sernhede (2002) s. 19 ff.
"> Ulla-Britt Kotsinas och Dogge Doggelito, Férortsslang (Stockholm, 2004).
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Du vill ha min respekt

Men du far min pesevek

Shuno spelar bonzana fett len

Men nér aina kommer tappar shuno kassetten
Sé hall dig borta forsvinn gitta

Aide inget tjafish med Botkytka stylee™

Det &r latt att finna manga likheter med den amerikanska hiphopkulturen i texterna.
Autenticitet ar nagot forenat med hiphopen. Hiphoptraditionen och den “levda verkligheten”,
syftar till en form av autenticitet. UIf Lindberg skriver om rap, som “en urban gatukultur
praglad av socialdarwinismen”’’. Och att traditionen och “verkligheten” &r b&da referenser som
signalerar autenticitet’

Autenticitet, vilket kan ses som en globalt féreteelse inom hiphop, ar att framstalla sig
sjalv som “akta” hiphopare, vilket manga rappare efterstravar (Se: Kens lat ”Dissen” i kap 4.1.).
Hiphop kan ses som ett spel eller en tavling, dar det ar viktigt att vara "originell”, vilket inom
hiphopen betyder det samma som engelskans “original”. Att var originell betyder alltsa att vara
ursprunglig och &kta, inte att vara sérpraglad och excentrisk.

I hiphopens texter skapas en form av subjektivitet, dar man forst och framst ska
upphdja sig sjalv genom texterna och garna kritisera andra rapartister eller andra férorter och
gang. Feven har i sin 1at "Dom 10 budorden” formulerat de regler som enligt henne, &r
hiphopens tio budord. Dessa budord ar signifikanta for hiphopen i stort, bortsett fran det sista

budordet, "akta er foér Greenhouz Fx”, som ar Fevens egna hiphopgrupp.

1. Icke bite

2. Skriva egen text

3. Inget hat for nan som séljer fler ex

4. Element resepkt

5. Vara den du &r

6. Hiphop &r ej kladerna du bar

7. Borja underground

8. Vara originell

9. Spela ej ghetto om du har det bra stéllt
10. Akta er for Greenhouz FX™

Alla budorden &r uppmaningar till hur man ska vara och agera, som en genuin hiphopare.
Autenticitet (vara originell) &r nyckelordet for Fevens budord. Det dr enkelt att har se spar utav
avundsjuka, och da &r det latt att avfarda till exempel nya hiphopartisters album eller nya stilar,

genom att referera till vad som egentligen &r "&kta” hiphop.

"% | skuggan av betongen (Redline Records / Mega Records, 1997).
" UIf Linberg, Rockens text — ord, musik och mening (Stockholm, 1995), s. 166.
" Ibid.

26



Ett nytt exempel pa det var nar hiphopduon Snook kom ut med sin singel ”Mr.
Cool” som snabbt blev en "landsplaga” sommaren 2004. Deras kontroversiella stil delade
hiphopsverige i tva delar, dels de som menade att Snook stod for nagot modernt och
annorlunda, dels de som menade att duon bara var bortskdmda verklassungar fran Liding.2
Detta kommenteras ocksa i Fevens sjatte budord, “spela ej ghetto om du har det bra stéllt”. Men
detta &r inte bara en livlig debatt inom hiphopvarlden, utan &ven inom populdrmusiken i stort,

dar hela tiden artister beskylls for att vara ”sell outs” och alltfér kommersiella.

5. Avdutande sammanfattning och diskussion

Denna uppsats har syftat till att belysa hur social identitet skildras i svensk hiphop. Utifran
textanalyser med fokus pa etnicitet och kon @mnade jag att undersoka vilken identitet som
skildrades i texterna.

Jag har funnit att invandrarskapet kan ses som den primdara identiteten i texterna
hos Latin Kings och Ken. I sina texter visar de sin tillhérighet da de pa olika satt anvander
bilder och uttryck som férknippas med invandrarskap och fortryck. Latin Kings talar om
"svartskallar” och Ken anvander ordet slav om latens berattar-jag. | Fevens texter ar daremot
inte etnicitet den frdmsta grunden i identitetsskapandet, utan kénet &r mer betydande.

En del av den identitet som artisternas gestaltar hdr ihop med en nationalistisk
kansla for fororten. Den forortsnationalistiska uppfattningen uttrycks i motsats till det ”svenska
livet” som innehallslést och torrt. Den kommer ocksa till uttryck dels som fokusering pa det
forortens goda sidor med mangkultur, liv och rérelse, dels genom en romantisering och ett
forsvar av det "harda livet” i férorten och dess destruktiva sidor som vald, kriminalitet och
droger. De anvander sig ocksa av nationalistisk symbolik, dar kvinnokroppen symboliserar
nationen.

Den egna gruppen eller ganget ar mycket vasentlig for identiteten pa samma satt
som fororten. Detta kan forklaras av teorin om ett "matrilokalt universum” utan narvarande
fader. Gruppen skapas saledes for att frigorelse fran modern ska bli mojlig. Men modern
upphor aldrig att vara véldigt viktig, vilket visar sig i amerikanska svordomar och
forolampningar. Dessa visar sig ocksa inom den svenska hiphopen, dér bade svordomar och

hyllningar forekommer.

® Hela Végen ut (Bananrepubliken / BMG, 2000).
8 Malin Dahlberg, Arbetarbladet (2004-10-25).
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Jag har funnit olika exempel som uppfyller kriterierna for en machoattityd i det undersokta
materialet. Jag har med hjalp av Boltons teori om machismokultur visat pa att denna kultur
aven existerar i Ken och Latin Kings texter.

Den maskulinitet som hér tydligast gestaltas ar protestmaskulinitet. Detta skildas genom ett
motstand mot samhallets sanktionerade myndigheter. Jag har dven tagit min utgangspunkt i
R.W. Connells multipla maskuliniteter och finner ocksa en etablering av en hegemonisk
maskulinitet, dar vald &r ett karaktarsdrag.

Uppsatsen syftade ocksa till att undersoka spanningsfaltet globalt — lokalt. Det
lokala har jag funnit som en stadsdelsnationalism, en kérlek till den egna fororten och
manniskorna som bor dér, och det globala har jag funnit dels i dialekten som &r en blandning av
flera sprak, dels genom den genomgripande autenticitetstanken som bade férekommer i svensk
och amerikansk hiphop.

Gemensamt for det undersokta materialet &r att de identiteter som gestaltas &r
komplexa och fyllda av motsattningar. Man skulle kunna se dessa som dubbla identiteter
uppkomna i kamp mellan tva storheter. De blir tydligt hur motsatser stalls mot varandra.
Invandrarskapet stalls emot den “svenska normen” och ar i sig sjalv en motsattning da
invandrarskapet kan sdgas pendla mellan viljan att passa in och att stalla sig utanfor. Den lokalt
forankrade nationalistiska identiteten existerar sida vid sida med en 6nskan att foérenas med
likasinnade Gver nationsgranserna. De lokalpatriotiska asikterna delar ocksa pa sig i en negativ
och en positiv stromning. Det positiva ar den kulturella mangfald som fororten erbjuder medan
det negativa ar skidring av forortens baksida som samtidigt framstélls som hardande och darfor
positivt. Identiteten knuten till maskulinitet framstalls ocksa som dubbel, da
protestmaskuliniteten star i bjart kontrast till den hegemoniska maskuliniteten genom att
protesten riktar sig mot det ledande i samhallet. Bada dessa gestaltas i texterna. Ytterligare en
dualitet uppkommer i den gestaltade identitetens forhallande till kvinnan och modern. Det blir
viktigt att frigora sig fran modern men trots det upphor hon aldrig att vara oerhort viktig.

Att finna nagon bestamd identitet &r omajligt; man kan i stéllet séga att det ror sig
om en tudelad identitet som ror sig mellan motsatser. Ingenting ar svart eller vitt da identiteten

tagit formen av en dualitet.

**k*
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