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Abstract

Tobias Wilczkowski: Heinrich Wilhelm Ernst — A great violinist in the shadow of

Paganini. Uppsala universitet: Institutionen for musikvetenskap, uppsats for 60p.,
2005.

As a boy, Heinrich Wilhelm Ernst adopted Paganini's virtuosic style. He became a
popular violinist who later developed his own style. He used the potential of the violin
to its extreme and explored new possibilities on the instrument. Later, however, Ernst
was more or less forgotten as a violinist and today his contributions are neglected.

This essay attempts to show that this is unfair to Ernst and that he today does
not have the position he deserves: as Paganini's greatest successor and as an innovative
composer who contributed valuable works to the art of violin.

When 1 discuss Ernst's position as a performer among his contemporaries
during his career, I use contemporary reviews, reports and articles. In the next section
where I deal with Ernst's contribution to violin techniques, I analyse examples from
compositions by Ernst and compare some of these with example from compositions by
Nicolo Paganini.

My conclusions are that Ernst was widely seen as the superior violinist of his
time and Paganini's greatest successor and that he not only developed the polyphonic
playing, but also discovered new idiomatic ways to compose polyphonically

conceived violin music to a degree that is unprecedented to this day.
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1. Inledning

1.1 Amnesval

1903 gav Amely Heller ut sin bok H. W. Ernst im Urteile seiner Zeitgenossen som en
hyllning till Ernst infor 90-arsjubileet av hans fodelse 1904, dedicerad till Joseph
Joachim som var samtida violinist och god vin med Ernst. Heller skriver i sitt férord
att boken ar ett bidrag till hyllningen av H. W. Ernst och beskriver sin forhoppning om
att nadgon en dag skall anvénda hennes material for att skriva storre biografi om Ernsts
liv och verk.

90 ar senare avslutade Elun Fan sin doktorsavhandling The life and works of
Heinrich Wilhelm Ernst (1814-1865) with emphasis on his reception as violinist and
composer. Ernst var pa sin tid en mycket kénd och uppskattad musiker, men &r idag

néstan helt bortglomd. Fan skriver i sin avhandling:

“Fate was truly ruthless. Even the most brilliant virtuosos sometimes can not escape oblivion;
but history would be less unfair and incomplete, if someday dust on their brightness could be

removed and the true picture could be seen again.” (Fan 1993, s. 222).

Fan dedicerar 1 sin tur sitt arbete till violinister och kompositérer som en gang bidrog
med sitt bista men blev bortglomda.

Min forhoppning med denna uppsats &r att ge en réttvis bild av Ernst som idag
tyvérr blivit halvt bortglomd och att kanske fa fler att bli intresserade av honom och

hans konst.

1.2 Syfte

Syftet med denna uppsats ér att 0ka kinnedomen och bidra till att skapa en mer réttvis
bild av Heinrich Wilhelm Ernst som violinist och kompositor. Jag argumenterar for att
Ernst inte bor betraktas som blott eftertrddare eller epigon till Paganini, utan som
dennes i sdrklass framste eftertridare och arvtagare, detta bade som exekutor och

violinkompositdr. Ernst bidrog med nya upptickter i utvecklingen av det polyfona



spelet efter Paganini och ocksé detta har med hjélp av uppsatsen belysts. Jag vill visa
hur malmedveten Ernst var att uppna sitt mal: att Gvergldnsa alla violinister, inklusive
Paganini. Genom denna uppsats hoppas jag ocksa kunna visa hur Ernst idag pa ett
ordttvist sdtt har blivit mer eller mindre bortglomd och inte har den plats i1

musikhistorien som han borde fortjéna.

1.3 Tidigare forskning

H. W. Ernst var mycket kénd pa sin tid men ir idag timligen bortglomd, varfor det
inte finns mycket skrivet om honom. Det har uppenbarligen inte bedrivits mycket
forskning om hans liv eller musik.

Ett viktigt verk om Ernst & Amely Hellers H. W. Ernst im Urteile seiner
Zeitgenossen (1903). Denna bok innehaller vérdefulla samlingar av samtida
kommentarer och rapporter om Ernst samt brev som Ernst skrev till sina syskon fran
sina turnéer. D4 originalutgdvan inte ha kunnat inforskaffas, har jag anvint mig av den
engelska utgavan, H. W. Ernst as seen by his contemporaries (1986).

Elun Fans The life and works of Heinrich Wilhelm Ernst (1814-1865) with
emphasis on his reception as violinist and composer (1993) édr det mest gedigna arbete
om Ernst som finns. I avhandlingen redogors for hela Ernsts levnadshistoria, men
didremot behandlas hans musik och kompositionsstil ganska kort. Avhandlingen
refererar till kédllmaterial sdsom recensioner av konserter samt brev av Ernst, skrivna
till sin familj.

Ett annat viktigt verk dr diplomarbetet Heinrich Wilhelm Ernst (1958) av Jan
Pécka, skrivet 1 Brno, Ernsts hemstad. Det innehaller vardefullt arkivmaterial om
Ernsts familj och barndom. Detta arbete har jag inte kunnat ta del av, utan citerar
kallmaterialet fran Fan.

Vidare finns det kortare artiklar om Ernst, skrivna i olika lexika byggda pa
antingen Fans avhandling eller andra mindre verk om Ernst. De mest omfattande
artiklarna ar de i The New Grove Dictionary of Music och Die Musik in Geschichte

und Gegenwart." Dessa bada virderar Ernst som nu bortgldmd men da hyllad som

! Lexikonet omnimns ocksa i texten ibland som MGG.



exekutor och originell violinkompositor. I artikeln i New Grove star det att bland
Paganinis eftertrdidare var Ernst den enda som nddde och ibland till och med
overtraffade Paganinis tekniska trolleri som exekutér.” Om hans kompositioner star
det att de representerar hjden av violinteknik och att stycken for soloviolin som bland
andra de sex polyfoniska studierna och Erlkénig visar pa fantasi och sinnrikhet.’

I artikeln i MGG nédmns inget specifikt om Ernsts stdllning som violinist under
sin karridr, men ddremot behandlas hans kompositioner och hans kompositoriska
originalitet. Artikelforfattaren skriver att det verkar oréttvist att stimpla hans
violinverk som blott verk av en Paganini-epigon,” vilket jag tolkar som att Ernst som
innovativ virtuoskompositor lyfts fram hér. Vidare i artikeln star det att Ernsts
originalitet blev framlyft i den tidens musiklitteratur’ och att han under sin livstid hade

gott anseende, men att hans kompositioner dock nistan blev helt bortgldmda senare.’

1.4 Metod

I syfte att pavisa utveckling och forfining av violintekniker har jag analytiskt jamfort
verk av Ernst med verk av Paganini. Jag har anvdnt mig av mina kunskaper om
violinen och violintekniker dd jag analyserat dessa. Recensioner och dvriga utldtande
frén folk som horde Ernst och hans samtida har anvénts for att belysa den sérstédllning

han hade under sin karriér.

? Boris Schwarz, ”Ernst, Heinrich Wilhelm”, Grove Music Online, ed. L. Macy (besokt 2005-11-14),
<http://www.grovemusic.com>. ”Among Paganini's successors, Ernst alone reached (and occasionally
even surpassed) his technical wizardry [...]”.

3 Ibid. ”[...] his compositions represent the pinnacle of violin technique, and such works for
unaccompanied violin as the Six polyphonic Studies and the arrangement of Schubert's Erlkdnig show
his imagination and ingenuity.”.

* Christoph Hurst, “Ernst, Heinrich Wilhelm”, Die Musik in Geschichte und Gegenwart, red. Ludwig
Finscher, Personteil 6, Bérenreiter — Verlag, Stuttgart 2001, sp. 450. ”’Thn im Hinblick auf seine
virtuosen Violinwerke zum bloen Paganini-Epigonen abzustempeln, erscheint unberechtigt.”.

> Ibid. ”In der zeitgendssischen Fachpresse wurde seine Originalitet hervorgehoben [...]«.

% Ibid. ”Zu Lebzeiten vielfach geehrt, wurden Ernst und seine Werke spiter fast ganz vergessen.”.



1.5 Kéllmaterial och avgransningar

Det centrala verket i uppsatsen dr Fans avhandling. I Fan finns fylligt kdllmaterial
sasom recensioner, brev och andra utlatanden om Ernst och hans musik, vilka jag har
granskat kritiskt.

Till musikanalyserna har jag anvdnt mig av adekvata notexempel frén
nyutgivna noter i antingen bokform eller elektronisk form fran Internet av faksimil av
dldre utgava. Av Ernst har jag analyserat styckena Die Letzte Rose och Erlkonig da
dessa innehéller tekniker och effekter som jag 6nskat belysa. Férutom kompositioner
av Ernst har jag anvint mig av Paganinis kompositioner Nel cor piu non mi sento och
God Save the King.

Niér jag talar om Ernsts bidrag till det polyfona spelet har jag som exempel fran
Erlkonig bara behandlat den specifika polyfoni som erhélls fran flageolettmelodi med
samtidigt strakspel. Jag har heller inte behandlat andra stycken av Ernst som é&r
polyfont beskaffade da de specifika polyfona effekterna jag har behandlat endast finns

representerade i de ovanstdende styckena som jag har haft for avsikt att studera.

1.6 Disposition

Jag borjar uppsatsen med att hjélp av Fan och Hellers arbeten redogora for Ernsts
bakgrund och violinistiska utbildning d& detta &r intressant att tinka pa infor ndsta
avsnitt. Detta handlar om hur den unge Ernst pd egen hand anammar Paganinis stil och
dven forsoker utmana sin forebild som ledande violinist. Efter presentationen av
hiandelseforloppen drar jag vissa egna slutsatser. Sedan forsoker jag visa vilken
stdllning Ernst hade som violinexekutdr bland sina samtida och pévisar att han ibland
sags som Paganinis Overtrdffare. I den foljande egenhéndiga musikanalysen visar jag
hur Ernst inte bara utvecklat Paganinis sétt att spela polyfont pa violinen utan att han
ocksa upptickt egna polyfona spelsitt. Vidare redogdr jag for hur Ernst presenteras i
olika musiklexika och diskuterar sedan huruvida de enligt mina tidigare slutsatser ger
en réttvis syn av honom eller icke. Sist i uppsatsen diskuterar jag hur det kan komma
sig att Ernst som under sin livstid var en sa stor violinist och violinkompositdr idag

kan ha kommit att bli nistan helt bortglomd.



2. Ernsts bakgrund och utbildning

2.1 Ernsts fodelsedatum

Bade i artikeln om Ernst i The New Grove och i MGG pastas det att Ernst foddes den 6
maj 1814. P&cka har i sitt diplomarbete fran 1958 kommit fram till att detta datum for
Ernsts fodelse omojligt kan stimma. Pécka grundar detta pa efterforskningar han gjort
1 arkiv 1 Brno. Register over judiska invanare i Brno fran den tiden visar att Moritz,
Heinrich yngre broder, foddes den 28 november 1814. Detta innebér att Heinrich
omdjligt kan ha fotts i maj samma ar. En tidning forkunnade efter en konsert den 24
mars 1824 att Heinrich da var 10 ar.” Ernsts fodelseattest verkar inte finnas bevarad sa
Pécka drog efter att ha studerat tidningsartikeln slutsatsen att Heinrich istéllet foddes i

januari 1814.°

2.2 Ernsts uppvixt och utbildning

Heinrich Wilhelm Ernst kom fran en sldkt av judiska hantverkare och képmén. Fadern
drev ett vardshus dir det d& och da gavs konserter. Ernsts moder var formodligen
musikaliskt utbildad och det torde vara fran henne som Ernst fick sina musikaliska
influenser, snarare dn fran fadern. Den elegans och balans som kan kénnas 1 Ernsts
senare kompositioner kan spéras tillbaka till just modern enligt Pé¢ka.’

Bland sina tio syskon var Heinrich den enda som hade musikalisk talang och
utbildades till att bli violinist. Ernsts fordldrar var inte rika, men sonens tidigt visade
intresse for violinen gjorde att de dnda bestimde sig for att ge honom utbildning 1
instrumentet. Han bdrjade sina violinstudier vid nio érs alder och fick sin forsta lektion

av Sommer, en bagare. Senare studerade Ernst med den mer kiinde Leonhard.'” Han

7 Briinner Zeitung, 24 mars 1824; citerat fran Elun Fan, The life and works of Heinrich Wilhelm Ernst
(1814-1865) with emphasis on his reception as violinist and composer, Cornell University 1993, s. 9.
8 Fan, s. 8.

? Ibid.

"% Ibid., s. 9.



uppvisade omedelbart upp en sddan musikalisk begavning och affektion for violinen
att han efter ett och ett halvt ar kunde spela sin forsta offentliga konsert."'

I oktober 1825 for Ernst till Wien for att borja studera pa konservatoriet. Hans
violinldrare var professor Joseph Bohm och Ignaz Xaver von Seyfried var hans ldrare i
harmonilira, kontrapunkt och komposition.'” Denne Seyfried hade formodligen haft
Mozart som en av sina lirare.”” Enligt Fan finns ingen detaljerad information om
Ernsts studietid pa konservatoriet, men formodligen blev han skolad enligt klassisk
tradition, foretradd av Viotti och Rode.

Ernsts ovanligt snabba framsteg under konservatorietiden gjorde att han kunde
upptrida pa konservatoriets examenskonsert redan 1 augusti foljande &r och orsakade
dér en sensation med sitt hogst framgéangsrika framforande av Mayseders variationer i
E." Emst spelade ett flertal konserter under sin studietid pi konservatoriet
1825-1828" och blev mer och mer kind for sitt brillianta spel och spadd en lysande

cee ]
karriir.'®

' Amely Heller, “H. W. Ernst — As Seen By His Contemporaries”, Linthicum Heights, Maryland 1986,
s. 4.

12 Fan, s. 10.

P Ibid., s. 11.

' Heller, loc. cit. Joseph Mayseder: Variationer i E.

'3 Fan, op. cit., s. 15.

"% Ibid., s. 13.



3. Nicolo Paganini som forebild

3.1 Ernst anammar Paganinis stil

I det hér avsnittet redogors for Ernsts mdten med Paganini och hur den unge Ernst
borjade utmana honom. Jag redogdr dven for hur Paganini musikaliskt priglade Ernst
och argumenterar for att den senare blev dvertygad om att han kunde och skulle bli
den storste violinvirtuosen av dem alla. Jag borjar med att redogdra for deras moten
och sedan argumenterar jag for vad jag anser att Ernst hade for mél, vad han gjorde for
att uppnd det och dven det hot som Paganini maste ha ként visavi sin stéllning som den
i sdrklass framste violinisten. Sist men inte minst belyser jag den respekt som jag anser
att Ernst samtidigt hyste for Paganini och hans konst.

1828 kom Paganini till Wien for att ge konserter.'” Den fjortonarige Ernst
horde honom spela och blev djupt imponerad av hans virtuosa upptriddande och
kompositioner.'® Det sigs att Ernst di spelade for Paganini som spidde honom en
lysande karridr."” Om inte Paganini hade gistat Wien det &ret och givit konserter, hade
kanske Ernsts karridr blivit helt annorlunda och virtuositet blivit mindre framhéivd i
hans kompositioner.*

Under sin studietid pa konservatoriet i Wien 1825-1828, spelade Ernst ett
flertal stycken av Bohm och Mayseder, men dessa kompositioner kunde tekniskt sétt
inte mita sig med Paganinis. Paganini gav hela fjorton konserter i Wien och Ernst
besdkte ménga av dessa for att kunna observera mistaren.”' Det sigs att han
sammanlagt bevistade fler &n 20 av Paganinis konserter.”

I april 1829 lamnade Ernst Wien och &kte till Miinchen for en anstéllning i
kungliga hovkapellet, men Paganini uppmanade honom att istillet sikta hogre.” Den
ndrmaste tiden darefter spelade han konserter i samma stdder som Paganini. Dessa

konserter gav mycket bifall, men han stod fortfarande helt i skuggan av sin maéstare.

17 Heller, s. 5.

18 Fan, s. 16.

1 Heller, loc. cit.
20 Fan, loc. cit.

! Ibid.

22 Ibid., s. 28.

2 Heller, loc. cit.



Det sdgs att detta gjorde honom sé& deprimerad att han vid ett tillfélle laste in sig pa sitt
rum i fem dagar.**

Senare i Frankfurt, varen 1830%°, métte Ernst dterigen Paganini som just hade
givit konserter dér. Ernst gav ocksa en konsert diar han bland annat spelade Paganinis
variationsstycke Nel cor pil non mi sento.’® Att Ernst spelade detta stycke slog
publiken och dven Paganini med hipnad.”” Detta verk hade likt de flesta Paganinis
kompositioner inte utgivits vid den hér tidpunkten,?® vilket innebar att Ernst maste ha
spelat stycket fran minnet efter att ha hort det pa konsert med Paganini.*’

Nér Ernst nagra dagar efterdt hilsade pad Paganini som satt och komponerade
med sin gitarr, for denne upp och skyndade sig till sin sdng och kastade manuskriptet
under sdngoverkastet och sade att han inte bara var tvungen att skydda sina
kompositioner fran Ernsts éron, utan dven fran hans 6gon.*

De foljande aren gjorde Ernst flera turnéer genom Frankrike. Nar han horde att
Paganini skulle spela konserter i Marseilles i januari 1837," &kte han genast dit for att
hora sin méstare igen. Ernst var fast besluten att 1dra sig s& manga hemligheter som
mojligt fran Paganini samt att 16sa det gatfulla och forbryllande i dennes komplicerade
teknik.”

Ernst gjorde sig stort besvér for att lyckas med detta. Han hade en sekreterare,
Frank, som hade rest med honom fram tills dess. Med hjélp av en av Franks sléktingar
lyckades han hyra ett rum bredvid Paganini. Diar gomde han sig hela dagen och halva
natten for att, sd ldngt det var mojligt, lyssna pa nir Paganini spelade och skriva ned

vad han horde.”® Det maste ha varit en svar uppgift, ty det r ként att Paganini inte

.. . , . . . . . 34
6vade mycket under sina turnéer och nir han vil gjorde det anvinde han sordin.’

u Heller, s. 5.

* Fan, s. 20.

*® Nicolo Paganini: Nel cor piti non mi sento.
¥ Heller, loc. cit.

28 Enligt Fan, op. cit., s. 19.

¥ Ibid., s. 19f.

39 1bid., s. 20. ”Non mi fido dei vostri orecchi, ma nemeno piu dei vostri occhi!”.
! Ibid., s. 28.

32 Heller, op. cit., s. 6.

33 Ibid.

3 Fan, loc. cit.



Ernst lyckades ocksé att i lonndom bevista alla Paganinis repetitioner infor dennes
konserter pi Marseilles teater och ddrmed komma &nnu nérmare sitt mal.”

Ernst spelade dven han konserter 1 Marseilles och lyckades f4 dessa och
konserterna Paganini spelade att bli till ndgon slags tdvling mellan dem bédda. Ernst
skrev om detta i ett brev frin Avignon till sina syskon den 15 april 1837.*° Han
lyckades arrangera tvd konserter fore Paganinis ankomst, vilka badda blev mycket
uppskattade av publiken. Nir Paganini sedan skulle spela sin konsert var
forvintningarna pd honom skyhdga eftersom han hade kravet pa sig att vara ojamforlig
och Ernst dessutom hade spelat sa pass bra. ”Vad mer kan Paganini gora?” fragade sig
folk i allminhet. Paganini moétte inte publikens krav och de tyckte att Ernsts spel
talade mer till hjartat &n Paganinis. Paganini anordnade da en ny konsert och utmanade
publiken som foredrog Ernst med att han skulle spela sin Moises,” variationer pa g-
stringen och att stycket skulle réra dem till tarar. Ernst beréttar vidare att asikterna
efter den konserten var delade, men att det allmént hette att Paganini hade bemaistrat
svarigheter bittre, medan Ernst hade spelat med mer kdnsla. Ernst passade efterat pé
att ge dnnu en konsert dir han ocksd spelade Paganinis Moises. Detta stycke hade
Ernst tidigare lart sig da han hyrde rum bredvid Paganini och tjuvlyssnade genom

V.éiggen.3 8

3.2 Ernsts ambition

Fan argumenterar 1 sin avhandling for att Ernst ibland hade mer ambitiosa motiv dn att
enbart imitera Paganini, att han till synes hoppades att &stadkomma samma mirakel
som denne.” Jag tycker att man kan ga lingre 4n sa. Det ér tydligt att Ernst redan fran
borjan hade 4n mer ambitidsa motiv dn sé: att bli Paganinis 6verman och dirmed den
fraimste av violinister. Efter att ha hort Paganini pa konsert kan man tinka sig att Ernst
blev starkt paverkad av det virtuosa, ty virtuositeten anammade han omedelbart och

forde med sig genom hela sin karriér.

35 Heller, s. 6.

36 Amely Heller, ”Heinrich Wilhelm Ernst im Urteile seiner Zeitgenossen” Wien, Brno, Berlin:
Selbstverlag, 1905, s. 13f; citerat fran Fan, Ernst, s. 30ff.

37 Nicolo Paganini: Dal tuo stellato soglio.

3 Heller, H. W. Ernst..., s. 6.

% Fan, s. 37.



Ernsts ambition, hans malmedvetenhet och éven sjélvfortroende maste ha varit
enormt om man tinker pa vilken moda och djarvhet han lade ned pa for att na sitt mal.
Han var ofta frustrerad i sina tonér for att han alltid stod i1 skuggan av Paganini och var
mindre uppskattad som violinist. Han brydde sig sdlunda inte om att han bara var i
borjan i sin karridr eller att han vid den hér tiden inte hade utvecklats till en innovativ
kompositdr, utan tyckte inte att det var ndgot konstigt med att han skulle kunna vara
bist.

Nér Ernst borjade turnera runt om i Europa var Paganini den storste och tillika
ojamforlige violinisten som spelade egna verk, s& svidra och med si obskyra
idiomatiska tekniker att han var ensam om att kunna spela dem. Musikvérlden torde ha
fatt sig en chock nér de plotsligt fick se en sjuttonérig pojke std pa podiet och bland
annat spela Paganinis Nel cor piu non mi sento, ett av det svaraste stycket i hela
violinlitteraturen. Detta stycke hade inte upptritt i tryck vilket innebér att Ernst hade
lart sig spela stycket efter att enbart ha hort Paganini spela det pa konsert. Sedan maste
Ernst ha tagit ut det pa gehor och spelade det dessutom med en ackuratess som till och
med forbluffade Paganini sjilv.

Detta var ett mycket djarvt drag av Ernst, for det han gjorde var att direkt
utmana och ge sig pa Paganini. Han gav sig inte bara pa Paganini i egenskap av den
framste exekutdren av dem alla, utan han gav sig dven pa Paganinis kompositioner och
de nya violinteknikerna Paganini hade upptickt och utvecklat. Paganini kénde
naturligtvis av detta hot, vilket tydligt framgar av berittelsen ndr han kastade sina
noter under siangOverkastet for att Ernst inte skulle kunna se dem. Det berittas ocksé
att Paganini aldrig spelade pa sin violin di Ernst, sé fort det passade, kom for att hilsa
pa honom.*" Detta ir foga forvanande di Paganini naturligtvis hade insett att Ernst
goda gehdr var ett hot mot honom.

Ernst maste verkligen ha varit begeistrad av musiken och hans ambition att
beméstra det nya virtuosa spelet maste ha varit enorm nir man tinker pd vilka
elaborerade saker Ernst gjorde for att ldra sig av Paganinis musik. Han tog reda pa var
Paganini skulle bo och gjorde sig mddan att genom flera led av personer i hemlighet

hyra ett rum bredvid och tjuvlyssna pa Paganini genom véggen och skriva ned vad han

0 Fan, s. 28.
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horde. Han bevistade i lonndom Paganinis repetitioner. Genom sin kunskap om nér
Paganini skulle spela sina konserter, lade han in egna fOr att stjdla Paganinis publik.
Hans mal var otvetydigt ocksé att f4 deras konserter i Marseille till att bli till ndgon
slags tavling eller duell, dir Ernst genom sin “position i startuppstillningen” hade
fordel. Han spelade da Paganinis variationer pa g-stringen, den komposition som han i
hotellrummet i hemlighet hade skrivit ned for att visa att han kunde spela allt som
Paganini kunde spela, da detta stycke vid den hér tiden ansags vara Paganinis svéraste
komposition.*!

Paganini var inte vid god hélsa under tiden i Marseille, vilket dven det torde ha
varit till Ernsts fordel. Det vore dock fel att pastd att Ernst utnyttjade detta faktum. I
brevet frdn Avignon till sina syskon, talar Ernst med stolthet om sin vinst i duellen
mellan honom och Paganini, men poédngterar samtidigt drligt att Paganini inte ldngre ar

samma man, att han har forlorat mycket i sitt spel.**

Det kan dven uppfattas som ett
O0dmjukt sitt att berdtta att han kanske inte hade vunnit 6ver Paganini om denne hade
varit 1 god form. Det forefaller troligt att Ernst hade genomfort duellen med Paganini
dven om den senare hade varit i toppform. Han talar ocksd i detta brev om att
konserten var en stor triumf for honom da& han av publiken blev s& varmt mottagen
trots att det var efter att de hade hort Paganini. Detta sdg han som en stor dra. I brevet
talar han dven om Paganini som “denne jitte”.*

Trots att Ernsts forsokte ta over rollen som ledande violinist fran Paganini
visade han stor respekt for dennes konst och detta pa flera olika sitt. Han
komponerade egna variationer pa Carnaval de Venise,* vars tema Paganini hade gjort
kint genom sina variationer och anvinde ocks scordatura pd samma sitt.* Man kan
aven skonja Ernsts respekt for Paganinis konst 1 att han delade med sig den till andra. I
Paris 1832, delade Ernst rum med den norske violinisten Ole Bull och det var han som

introducerade Bull till Paganinis stil.*

*! Heller, H. W. Ernst..., s. 6f.

2 Heller, ”Heinrich Wilhelm Ernst... Zeitgenossen; citerat fran Fan, Ernst, s. 31.
# Ibid., s. 30f.

* H. W. Ernst: Carnaval de Venise, op. 18.

* Fan, s. 239.

* Ibid., s. 22.
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4. Ernsts popularitet och stidllning som violinist under sin

karriar

4.1 Ernsts popularitet och hans stdllning som violinist bland sina

samtida

I det hédr avsnittet ger jag exempel pd hur omtyckt Ernsts var och argumenterar for att
han sags som den biste violinisten bland de samtida. Man far inte glomma att
konkurrensen var hard; namnkunniga violinister som Sivori, Bull, Vieuxtemps och
Bazzini konserterade i samma stdder som Ernst och alla jimfordes de ofta med
varandra. Dessa hade ju precis som Ernst,”’ anammat den virtuosa stil som Paganini
introducerat. Rapporterna bygger pa samtida recensioner samt artiklar fran
musiktidningar.

En Parisisk tidning skrev 1834 efter en konsert med Ernst att hans spel verkade
vara helt befriat frdn det pretentiosa och det charlataneri som Paganinis eftertrddare
introducerat i den moderna skolan.** Med detta uttalande satte tidningen honom hogre
in de ovanndmnda och, inte minst, bendimnde honom som den enda som helt verkade
ha greppat den ’Paganinianska” stilen.

Detta holl Londontidningarna med om efter Ernsts konserter den 26 april 1849.
De beskrev honom som den enda virdiga eftertrddaren till Paganini och sin tids
suverine violinist.*

Nagot i stil med detta uttryckte ocksa Berlioz genom sitt uttalande i Journal

des débats, den 1 november 1842.°° Han lovordade Ernsts framtridande och talade om

" Fan, s. 21.
* Amely Heller, H. W. Ernst..., s. 5f.
¥ Ibid., s. 19.
* Ibid., s. 11.

12



honom som sin tids sanne Paganini.’' Det &r stora ord frdn Berlioz med tanke pa att
han var god vin med och en sann beundrare av Paganini.”

En tidning 1 Haag skrev den 22 oktober 1842 att Ernsts spel inte kunde
beskrivas med ord och att det &r detta faktum som placerar honom hogt Gver andra
violinvirtuoser.”® Detta skrevs endast tvi &r efter Paganinis dod. S snart efterat
verkade alla violinister jamforas med Paganini och huruvida lyckade eftertrddare de
var till honom, sdsom i uttalandet i Journal des débats. Har kan man emellertid tdnka
sig att Ernsts spel gjort sddan paverkan att pratet om honom som Paganinis
eftertrddare glomts bort och att han fatt en slags sérstéllning.

Joseph Joachims sade om Ernst att han, ndr han var vid god hilsa, spelade
fantastiskt och 6vertriffade allt Vieuxtemps hade att erbjuda.’® Jag tolkar det som om
att hans professionella dsikt var att Vieuxtemps var den i sdrklass béste violinisten
efter Ernst som d&, ndr han var i god form, var ojamforlig. Detta styrks av ett annat
uttalande fran Joachim: att Ernst var den mest betydande violinist han hort och att han
stod hogt 6ver alla andra.”

Aven i Ryssland, efter att ha spelat konserter i S:t Petersburg 1847, ansags
Ernst vara den bidste virtuosen bland sina samtida, men som kompositér foredrog
kritikerna Vieuxtemps.*

Jag redogdr som avslutning for Ernsts sensationella framtridande i Breslau.
Tidningarna meddelade foljande den 21 januari 1842. Det var planerat att Ernst skulle
ge tre konserter 1 Breslau. Publiktrycket var dock sa stort att det arrangerades bade en
fjarde och en femte konsert. Kort efter att de hade forkunnats att det skulle spelas en
femte konsert hade alla loger och reserverade platser sélt slut och nirmare tusen
personer som gjort ansprak pa sddana platser blev tvungna att bli avvisade. Det
beréttas att det tumult som rddde i kampen om att fa biljetter till dessa platser var s&

obeskrivligt stor att det var med stor mdda som personalen kunde kora ut den da

> «Journal des débats”, (November 1, 1842); citerat fran Fan, Ernst, s. 60.

52 Edward Neill, “Paganini, Nicolo”, Grove Music Online, ed. L. Macy (besokt 2005-11-22),
<http://www.grovemusic.com >.

> Heller, H. W. Ernst..., s. 15.

* Ibid., s. 27.

>> A. Moser, Geschichte des Violinspiels, vol 2, 251; citerat fran Fan, Ernst, s. 4.

%6 Fan, s. 118.
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ursinniga folkmassan fran biljettkontoret. Det berittas att incidenten inte slutade utan
ménga skador.”’

Ovan dr en rapport som endast beskrev trycket pa biljetterna till de finare
platserna. Dagen efter, den 22 januari, skrevs en ny rapport om biljettumultet. Varenda
géng det forkunnades att Ernst skulle spela ytterligare en konsert samlades 2000 till
3000 méanniskor utanfor biljettkontoret som fran tidig morgon kdmpade for att behalla
sin plats 1 biljettkon. Efter ndgra timmar sdgs manga hundra ménniskor med bittra
miner som hade misslyckats att skaffa biljetter limna filtet.”® Denna rusning
upprepades var gdng det forkunnades att Ernsts skulle ge en ny konsert i staden och
han gav sammanlagt elva stycken.”” Skribenten beskrev Ernsts vistelse i Breslau som
en hiandelse som inte har nagot motstycke i1 konsertvédrlden och att ingen artist fore
honom gjort ett sddan kolossalt starkt intryck pa en publik som helhet, som han.*

Det verkar som om Ernst ndstan uteslutande aldrig fick nagon délig kritik, men
undantag fanns. Frdn Dresden den 17 november rapporterades det att han under
framfSrandet av sin Airs Hongrois Variés®' hade spelat falskt.®* Brist i intonation
rapporterades ocksa efter en konsert i London den 16 april 1849.%

Ernsts framtrddande i Hamburg 1 april 1848 rérde publiken djupt, men det
sades att han inte hade helt full kontroll pa sin teknik® och Der Spiegel beskrev den 22
maj 1847 Ernsts framgang vid en konsert som endast en 2/3 succé”.”’

Efter konsert 1 Berlin den 10 december nédr Ernst bland annat spelade sin
Konsert i fiss-moll,®® missade han toner i en flageolettpassage. Andra passager var inte
tillrackligt tydligt spelade och det rapporteras dven att nagra oktaver hade varit falska.
Dock kan detta forklaras med att Ernst spelade komplicerade improvisationer, men

vilka denna géng uppenbarligen var honom dvermiktiga.®”’

° Heller, H. W. Ernst..., s. 12.

> Ibid.

% Fan, 56.

% Heller, loc. cit.

' H. W. Ernst: Airs Hongrois Variés, op 22.
62 Fan, op. cit., s. 112.

5 Ibid., s. 125.

 Ibid., s. 121.

% Heller, op. cit., s. 20.

5 H. W. Ernst: Concerto pathétique, op. 23.
57 Fan, op. cit., s. 112,
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Mot slutet av Ernsts liv gjorde sig hans sjukdom sig mer och mer pdmind och
hans spel blev kvalitativt ojimnt. Han blev tvungen att stélla in konserter och ibland
till och med att avbryta mitt i en konsert.*® Jag anser att flera fall av negativ kritik mot
Ernst skulle kunna forklaras med hans sviktande hilsa. Annars verkar det faktiskt som
om att Ernst i princip alltid var véldigt uppskattad och detta dverallt dir han spelade
och dessutom genom hela sin karriar.

Recensionen fran en av Ernsts konserter 1 Stockholm 1847 &r ett bra exempel
pa hur Ernst virderades som violinist utan att sérskilt jimforas med ndgon av sina
kollegor. Hans konstndrskap lovordas i denna recension och han ses som ndgot s
mycket mer &dn det av en ytlig virtuos; han har till skillnad frén méanga andra inte
”forlorat konstens hoga bestimmelse”, utan dr en véltalig tolk av det skona tonspraket
som visar sin “6fverldgsna forméga i1 det estetiska foredraget”. Hans stil karaktariseras
enligt recensenten av stort allvar och vérdighet. Passionen framtrider i sin fulla kraft,
men alltid med “det sanna, ddla uttryck, som utgdr ett hufvuddrag i Ernst's spel”.
Vidare menar recensenten att han har tekniska fardigheter som fi och besegrar

utomordentliga svérigheter med litthet och behag.®

4.2 Ernst som sedd som Paganinis Overtrdaffare 1 frdga om

utforande

The morning chronicle of London skrev i maj 1844 att Ernst till och med overtréffar
Paganini. Hans violin dr inte ett instrument, utan “en ménsklig rost som talar den mest
elokventa musik”. Vidare talas det om att hans teknik inte vet ndgra grinser och att
han med skenbart vdlbehag frambringar alla de mirakel som Paganini ensam fore
honom slog virlden med hipnad med.”

Efter Ernsts konsert i Warszawa den 30 januari 1842 sades det att ett mer

spannande upptridande hade invanarna i Warszawa aldrig nigonsin tidigare hort.”

68 Fan, s. 203.

% »Herr Ernsts konsert.” Aftonbladet, 4 oktober 1847; [signaturen —u—]. Recensionen finns i sin helhet i
bilagan.

" Heller, H. W. Ernst..., s. 18.

"' Fan, op. cit., s. 56.
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Aven detta uttalande innebar att Ernst ibland kom att klassas éver Paganini, ty det ér
ként att Paganini ocksé hade spelat i Warszawa, nimligen 1829."

Detta tyckte man dven efter att ha hort Ernst 1 Stuttgart den 26 november 1840
dir han fick bdde mer och lingre applader 4n vad Paganini ndgonsin fitt.”” Ernsts

overldgsenhet dver Paganini uttalades ocksa efter en konsert i Manchester i april 1844:

”[...] What shall I say of him and his violin playing? To my taste, he is the finest player I ever
heard; I say this with a perfectly vivid impression of many times hearing Paganini; also once
hearing De Beriot at our Festival in 1836, and more recently Sivori; I think Ernst excels them

all [..777"*

72 Boris Schwarz, ”Paganini, Nicolo”, The New Grove Dictionary of Music and Musicians, ed. Stanley
Sadie, Volume 14, Macmillan Publishers Limited, London, 1980, volume XIV, s. 87.
73

Fan, s. 49.
™ “Manchester Easter Grand Music Festival”, The Musical World, Vol. 19, No. 17. (April 25, 1844),
143; citerat fran Fan, Ernst, s. 83f.
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5. Jamforelse mellan Ernsts och Paganinis musik

5.1 Anvindandet av violintekniker hos Ernst och Paganini

I Ernsts kompositioner ser man en attityd gentemot virtuositet som &r starkt influerat
av Paganini. Ernst utvecklade senare en egen stil, sirskilt i friga om att spela polyfont
pa violinen. Han anvénde sig inte lika mycket av de tekniska innovationer Paganini
hade utvecklat som denne, utan anvénde endast av de tekniker han verkligen behovde;
1 Ernst stycken &ar virtuositeten alltid underordnad det musikaliska. De tekniska
innovationer som var mindre passande i hans musik anviinde han mer sillan.”

Paganini var en mistare pa att anvidnda studsande strdk i syfte att erhalla
effekter forknippade med livfullhet och rorlighet. Ernst anvédnde sig ocksd av
studsande strék i stor utstrickning men inte pd samma sitt. Tekniker som flygande
staccato, sautillé, spiccato och arpeggio i staccato anvdndes men mindre ofta jAmfort
med Paganini.”®

Att spela pizzicato med vinster hand var ingen ny fOreteelse under
artonhundratalet. Tekniken spéras tillbaka till 1600-talet dir det talas om en primitiv
form av vénsterhandspizzicato dir man sade att man dunkade eller dunsade pé
stringen. Anvindandet av vinsterhandspizzicatot var begrinsat till 10sa stringar och
exekverades med forsta eller andra fingret.”’

Vinsterhandspizzicato var ett viktigt inslag i Paganinis tekniker. Han hade en
specialitet ddr vansterhandspizzicato anvéndes pa det effektiva sétt ddr man, med hjélp
av anslag med strdken, spelar snabba nedatgdende passager, vilket ger nagot av en
svepande effekt.”® Straken slds an pa de toner som inte har ett plustecken Gver sig, det
vill sédga de toner som inte skall utféras med hjidlp av vénsterhandspizzicato. Se

notexempel 1 pé nésta sida.

5 Fan, s. 265.

7 Ibid.

77 Sonya Monosoff, “Thump*, Grove Music Online, ed. L. Macy (besokt 2005-11-14),
<http://www.grovemusic.com >,

78 Fan, loc. cit.
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[Notexempel 1] Paganini: ”’Nel cor pit non mi sento”, variation 4, takt 20

Ernst anvénde sig ocksa av vénsterhandspizzicato, men 1 de flesta fallen i kombination
med andra straktekniker. Generellt sett anvinde han sig inte av vénsterhandspizzicato
pé ett lika utbrett sitt som Paganini.”

Flageoletter med dess flojtliknande ton var ett viktigt och karaktéristiskt inslag
1 manga av Paganinis verk. Ett av Paganinis bidrag till utvecklingen av violintekniken
var dubbelflageoletter. Dessa forekommer bland annat 1 alla de utgivna
violinkonserterna och i alla storre variationsstycken. Forst efter Paganini blev denna
teknik viktig och vilkind inom violintekniken. Annu idag anses konstflageoletter i
dubbelgrepp vara bland det sviraste man kan utféra pd violinen, for i friga om
intonation krivs det att alla fyra fingrar maste ligga i exakt rétt position.*

Ernst anvinde sig inte heller av flageoletter i lika hog utstrickning som
Paganini, men i vissa fall anvinde han dem pa ett extremt sétt, som i till exempel Die
Letzte Rose.® Likt Paganini anvinde Ernst mycket tunna stringar. Detta bland annat
for att de genom att svara for smé skillnader i nyans var idealiska for flageolettspel.™

Ett utmérkande drag i Paganinis kompositioner och framtrddanden var hans
forkédrlek till G-strangen. Una corda ar en mycket speciell effekt som kriaver goda
fardigheter 1 ldgesvéxling. Spel 1 de hoga ldgena pa G-strdngen ger en mycket unik
tonfarg. Ernst anvinde sig ibland ocksé av una corda pa G-strangen nir han spelade
passager, exempelvis 1 sina kompositioner violinkonsert i fiss-moll och Fantasie

brilliante sur le Prophéte.*> Denna teknik anvinde Ernst sig mer sparsamt av jamfort

7 Fan, s. 265.

% Ibid., s. 265f.

8! H. W. Ernst: Die Letzte Rose.

%2 Fan, op. cit., s. 266.

% H. W. Ernst: Fantasie brilliante sur le Prophéte, op. 24.
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med Paganini. Han skrev till exempel inget stycke for enbart G-stringen som

Paganinis Sonata Napoleone® eller Moises.®

5.2 Jamforelse mellan flerstimmighet hos Ernst och Paganini

De flesta kompositioner for soloviolin dr inte flerstimmigt beskaffade men J. S. Bachs
oackompanjerade sonater och partitor ar exempel pa hur man, trots violinens eljest
begridnsade harmoniska potential, kan spela polyfon musik pé den. Paganini anvinde
sig av de mest avancerade och innovativa violinteknikerna pa ett utbrett sétt, men
dessa var sdllan polyfont beskaffade.

I de flesta av Ernsts kompositioner &r situationen densamma. Ernst var dock en
djérv virtuos som aldrig tvekade att forsoka sig pd det som ansdgs omojligt eller att
utforska en region inom violintekniken som var relativt outforskad. Hans Polyfoniska
studier bestér av etyder vilka delvis ar polyfont beskaffade. De effekter Ernst ville fa
ut av dessa studier striackte sig tekniskt till det extrema och ibland néstan bortom
violinspelets potential. Enligt Fan var Ernst var bland de forsta att anvénda sig av
gransoverskridande teknik for att skriva polyfon musik for violinen och detta bidrag
var hans eget.*®

I de hér avsnitten talar jag om olika sitt som Ernst komponerade polyfont for
violinen. Dels utvecklade han Paganinis sétt att spela polyfont genom samtidigt
strdkspel och vinsterhandspizzzicato, dels upptéickte han polyfont spel med hjdlp av
overstimma 1 flageoletter. Jag analyserar hur Paganini komponerade polyfont i
styckena Nel cor pitl non mi sento och God Save the King,®" och sedan jimfdra med
hur Ernst komponerade polyfont i Die Letzte Rose. Nar jag till sist beskriver

flageolettpolyfonin ger jag aterigen exempel ur Die Letzte Rose samt ur Erlkénig.*®

# Nicolo Paganini: Sonata Napoleone.

% Fan, s. 266f.

% 1bid., s. 268.

%7 Nicolo Paganini: Variations on God Save the King, op. 9.
% H. W. Ernst: Erlkonig, op. 26.
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5.2.1 Flerstammighet hos Paganini genom strék och vansterhandspizzicato
Genom att spela med straken och samtidigt utfora pizzicato med véansterhanden skapas
en flerstimmighet som ger en effekt av att det skulle vara tvéd instrument som spelar
istillet for ett. Paganini anvdnde sig av sadan flerstimmighet i bland andra
variationsstyckena Nel cor piu non mi sento och God Save the King vilka bada gér i G-
dur.

Att hir anvidnda sig av tonarten G-dur dr mycket lampligt da det 1 stor
utstrdckning finns potential att utnyttja 16sa strangar. Tonikan G-durs grundton finns
som 16s G-string och kvint som 16s D-strdng. Dominantens D-durs grundton som 16s
D-string och kvint som 10s A-string. Pa 16sa stringar &r det lattare att exekvera
vénsterhandspizzicato och detta sarskilt nér straken inte spelar pd bredvidliggande 16sa
stringar samtidigt. Tonen som alstras genom vinsterhandspizzicato pa 10s string
klingar ockséd ut mycket battre &n en ton producerad av vénsterhandspizzicato med ett
finger som ligger pd greppbréidan.

I de nista tvé styckena redogdr jag for hur Paganini uppnadde flerstimmighet
genom strakspel som melodistimma och vinsterhandspizzicato som ackompanjemang

samt vice versa.

5.2.1.1 Flerstdammighet genom underordnat pizzicato
Jag har nedan analyserat ur temat till Nel cor pit non mi sento for att visa hur Paganini
anvénde sig av denna sorts tvastimmighet. Har ar pizzicatot underordnat, det vill sdga
fungerar som ackompanjemang till melodin, strakspelet.

Ofta d4r musiken uppbyggd av tre toner varav en dr melodi- och tvd
ackompanjemangstoner, alltsa i det hir fallet en strdk- och tva pizzicatotoner. Till
dessa tre toner anvinds oftast tre fingrar. Tva fingrar till att spela tonerna och ett finger
till att exekvera pizzicatot. Tva fingrar kan spela tre toner nér tva av tonerna utgors av
16sa stringar, vilket sker i forsta ackordet i takt 1 i temat. Som jag talade om tidigare
ar G-dur en mycket praktiskt tonart d& ackompanjemanget i den hir takten kan utgoras

av endast l0sa strangar. Se notexempel 2 péd nidsta sida.
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A nd ante

Beft hnnd"’

[Notexempel 2] Paganini: ”’Nel cor pil non mi sento”, tema, takt 1

Tvé fingrar kan ocksa spela tre toner nér tva av tonerna ligger en kvint ifrén varandra
och darfor spelas med samma finger. Det senare gors helt naturligt i och med att
violinen dr stdmd i kvinter. S& sker i de bada ackorden i takt 6 i temat. Se notexempel

3.

[Notexempel 3] Paganini: ’Nel cor pit non misento”, tema, takt 6.

Det underordnandet pizzicatot bestdr inte bara av ackord utan dr ibland mer rorligt dn
sa. I tonikan och dominanten anvinder sig Paganini vid tillfillen av en figur dér
melodin har en lang ton eller appoggiaturaton till lang ton och ackompanjemanget ror
sig 1 dttondelar, grundton, ters, kvint till grundton. Om meloditonen spelas pa strdngen
ovanfor den 16sa stringen som utgdr grundton i ackompanjemanget, alltsd pa D-

stringen 1 tonikan eller pd A-stringen i dominanten utnyttjas en 10s string. Se

é #__',}:-; Er)

[Notexempel 4] Paganini: ”’Nel cor pil non misento”, tema, takt 4 och 2.

notexempel 4.
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I ett fall i tonikan spelas melodin pd A-stringen och ddrmed kan tva 16sa stridngar

utnyttjas. Se notexempel 5.

[Notexempel 5] Paganini: ”’Nel cor pit non misento”, tema, takt 12

Bortsett fran dessa attondelsrorelser kan understaimman inte ses som sarskilt fri utan ar

ganska strikt styrd av dverstimman.

5.2.1.2 Flerstammighet genom 6ver ordnat pizzicato

Polyfont spel hos Paganini med strdkspel och vénsterhandspizzicato aterfinns dven i
en variation av God Save the King. Hér ar det istédllet strakspelet som &r underordnat
och melodin som utgdrs av vénsterhandspizzicato. Pizzicatot &r mer avancerat hir én 1
Nel cor pid non mi sento pa grund av sin storre rorlighet. God Save the King
komponerades senare dn Nel cor piu non mi sento s man kan séga att Paganini i och
med detta stycke utvecklade sitt polyfona spel genom strakspel och
vénsterhandspizzicato genom att komponera med dverordnat pizzicato.

Detta &r det forsta stycket som komponerats dér flerstimmighet anvdnds med
Overordnat pizzicato och underordnat strakspel. Melodin utfors helt och héallet med
vansterhandspizzicato med undantag nir den, som hér i andra figuren i takten, ibland
vandrar uppét i terser eller som 1 tredje figuren ligger i hogre register. Da slds den
forsta tonen 1 tonparet an med straken istéllet for att kndppas, vilket utmérks med arco.

Se notexempel 6 pa nésta sida.
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[Notexempel 6] Paganini: ’God Save the King”, variation 3, takt 2

I det forsta fallet gors detta for att vinsterhanden inte skall behova flytta pa sig sé
mycket och 1 det andra fallet for att tonkvaliteten skall bli s& god som mdgjligt, for
toner utférda med pizzicato klingar ut sdmre ju hogre upp pa greppbriadan de
exekveras.

Det ackompanjerande strdkspelet ar forhdllandevis simpelt. I forsta halvan av
stycket ackompanjerar den aldrig med ldngre notvirden &n en attondel och
genomgdende genom hela variationen behdver hogst tre fingrar i vénsterhanden
anviandas samtidigt: tvd fingrar som utgdr tonerna i de bada stimmorna och ett finger
som knépper. Nir understimman inte ackompanjerar med de 16sa strdngarna G och D,
ackompanjerar den med de ettstrukna tonerna c, d, diss eller e. I dessa fall, nir
ackompanjemanget maste ha ett finger liggandes pé greppbridan, dr intervallet mellan
denna ton och tonen ndrmast i verstimman en kvint och da delar dessa alltid finger.
Eljest utgors en av melodistimmorna samtidigt av en 10s stridng. Detta representeras pa

tredje och femte attondelen i takten nedan. Se notexempel 7.

[Notexempel 7] Paganini: ’God Save the King”, variation 3, takt 1
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I andra halvan av variationen ackompanjerar strakspelet stundom med liggande toner
pa de losa stringarna G och D, det vill sdga pd grundtonen i tonikan respektive
dominanten. Detta innebar att ackompanjemanget inte behdver hjilp av nagot finger i
vénsterhanden och melodin i vénsterhandspizzicatot dr hir rorlig 1 trettitvdondelar. Se

notexemplen 8 och 9.

[Notexempel 8] Paganini: ’God Save the King™, variation 3, takt 7

[Notexempel 9] Paganini: ”God Save the King”, variation 3, takt 9

For att kunna spela denna variation kravs goda fardigheter i vinsterhanden. Sarskilt
det fjarde fingret maste vara mycket starkt for att kunna spela de Ovre tonerna i
figurerna  ovan sd att dessa klingar ut pd ett tillfredstillande sétt.
Vinsterhandspizzicatot som komponent i polyfont spel dr mer utvecklat hir. De bada

stimmorna kan med hjilp av att understimman utnyttjar 16sa stringar, som synes i de
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bada forra notexemplena, spela samtidigt i mycket langre notvédrden an i Nel cor piu

non mi sento.

5.2.2 Flerstimmighet och polyfoni hos Ernst genom strdk och
vénsterhandspizzicato

5.2.2.1 Flerstammighet genom strak och underordnat pizzicato

Ernst anvinde som sagt inte vinsterhandspizzicato pa ett lika utbrett sitt som Paganini
och didrmed anvénde han inte flerstimmighet med underordnat pizzicato lika ofta eller
pa ett lika elaborerat sitt. Ett exempel ar i temat till Die Letzte Rose déar Ernst
komponerat polyfont med underordnat pizzicato pa ett sitt som ligger ndra det i
Paganinis Nel cor piG non mi sento. Har ackompanjerar vénsterhandspizzicatot pa ett

enkelt sitt grundton och kvint 1 tonikan och subdominanten. Se notexempel 10.

[Notexempel 10] Ernst: ”’Die Letzte Rose™, tema

5.2.2.2 Polyfoni genom 6ver ordnat pizzicato

Flerstimmighet med underordnat strékspel och Overordnat vinsterhandspizzicato
aterfinns dven hos Ernst, ndmligen i en variation av Die Letzte Rose. Precis som Nel
cor piu non mi sento och God Save the King ér detta stycke komponerat i G-dur for att
16sa strangar skall kunna utnyttjas sa effektivt som mojligt. Hér dr flerstimmigheten sé

pass mer utvecklad och sofistikerad dn den i God Save the King att jag viljer att
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istillet anvinda termen polyfoni.*” Melodistimman #r forvisso en enkel enstimmig
overstimma 1 dttondelar, men den ackompanjerade strdkstimman ror sig samtidigt i
trettiotvadelar i legato genom flera oktaver.

Precis som i Nel cor piu non mi sento och God Save the King utnyttjas 16sa
strdngar. Hér &dr det aldrig mer dn tva stdimmor samtidigt och det krdvs oftast inte mer
an tva fingrar samtidigt for att kunna forma de bada stimmorna. Detta, precis som i
God Save the King genom att en av stimmorna utgors av 10s strdng som hér pa forsta
och tredje slaget 1 understimman, eller att stimmorna ligger en kvint ifrdn varandra

som pé andra slaget i dverstimman. Se notexempel 11.

[Notexempel 11] Ernst: ”’Die Letzte Rose™, variation 4, takt 1

Genom att komponera pa detta sétt lyckades Ernst fa tva stimmor att arbeta 1
princip helt oberoende av varandra och musiken blir rikare genom att den mycket
friare ackompanjemangsstimma &n polyfonin i God Save the King. Musiken hér blir
mycket rikare och minner om den i ett pianostycke; melodistimman kan ses som
hogerhanden 1 ett pianostycke och ackompanjemanget som véansterhanden. Har
behover understimman i mycket mindre utstrickning styras av hur dverstimman ror
sig. Aven nir den ena stimman inte har 18s string kan den andra exekveras med icke
16s strdng pa en string som inte dr bredvidliggande utan att ndgon strickning behovs

som pa forsta attondelen i tredje figuren i notexemplet nedan. Stdmkorsningar, som

% Ingmar Bengtsson, “Polyfoni”, Sohlmans musiklexikon, red. Hans Astrand, band 5, Sohlmans forlag
AB, Stockholm 1979, sp. 86. [ ...] for sddana typer av flerstimmighet, dér fakturen dr sammansatt av
ett antal separata stimmor vilka foretar ett mer eller mindre stort matt av linedr, ev melodisk
sjalvstandighet i forhallande till varandra.”.
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synes nedan i de bada notexemplena, kan ocksd ske utan svérigheter. Se notexemplen

12 och 13.

[Notexempel 13] Ernst: ”’Die Letzte Rose™, variation 4, takt 4
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6. Ernst som innovator

6.1 Idiomatisk polyfoni med hjilp av dverstimma 1 flageoletter

Paganini anvénde sig aldrig av flerstimmighet med hjdlp av dverstdmma i flageoletter.
Detta sitt att spela flerstimmigt blottades for forsta gangen i Ernsts transkription™ av
Schuberts tonsittning av Erlkonig. Aven hir #r stimmorna s pass fria frin varandra
att jag véljer att anvdnda termen polyfoni.

I ett avsnitt 1 stycket spelas melodin i flageoletter ackompanjerad av arpeggio i
understimman. Flageoletterna utfors inte alltid samtidigt med understimman som
synes 1 notexemplet nedan. Nér detta dock gors utfors de alltid pa en bredvidliggande
strang da strdken bara kan spela pa tva strangar samtidigt. Det dr detta faktum som gor

att det dr svért att spela polyfont pd violinen. Se notexempel 14.
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[Notexempel 14] Ernst: ”Erlkénig”, takt 67
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Normalt spelas konstflageoletter pd det viset didr man kortar av stringen pa en kvart.
Den fyllda noten exekveras som vanligt medan flageolettonen exekveras genom att ett
ytterligare finger endast nuddar stringen en kvarts intervall hogre. Detta gor att
flageoletten klingar tvd oktaver dver den tonen som ligger 1 botten. I notexemplet ovan
innebdr det att den andra flageoletten klingar som tvastrukna B och den tredje som
tvastrukna H. Den forsta flageoletten har en 16s string som bottenton och klassas

darfor som en naturlig flageolett som alltsa klingar som trestrukna D.

% D. Stockmann, *Transkription”, Sohlmans, band. 5, sp. 662. ”[...] i kompositoriskt skapande (sedan
F. Liszt) bearb. av ett musikstycke till ndgot annat &n originalbeséttning [...]”.
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En konstflageolett kan ocksa kortas av en kvint och dé klingar tonen en oktav

och en kvart 6ver bottentonen. Se notexempel 15.

[Notexempel 15] Ernst: Erlkonig”, takt 59

Denna flageolett &r ndgot svérare att utfora di det krdvs en lidngre strickning av
fingret. Det dr dessa bada typer av konstflageoletter som Ernst anvénder vid den hér
typen av polyfoni. Flageoletten pa fjirde slaget i notexemplet ovan klingar som
trestrukna C samtidigt som ackompanjemangstonen ligger pd H. Flageoletten kan hér
inte utforas genom att korta av stringen till en kvart dd detta skulle innebdra att
bottentonen skulle utgoras av ettstrukna ¢ som bara kan utforas pa G-stringen och
denna dr upptagen av H.

Intervallet mellan tvd toner 1 ackompanjemangsstimman och bottentonen i
flageoletten dr hir aldrig storre &n en sext med ett undantag. D4 utgdrs dock

ackompanjemangstonen av en 10s string som i notexemplet nedan. Se notexempel 16.

[Notexempel 16] Ernst: ”Erlkdnig™, takt 70
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Denna teknik att spela polyfont kréver inga stora grepp, men i gengild maste tonerna

spelas forsiktigt. Leggierissimo ar noterat. Se notexempel 17.
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[Notexempel 17] Ernst: Erlk6nig”, takt 58

Denna typ av polyfoni aterfinns &dven 1 Die Letzte Rose, variation 4.
Ackompanjemanget dr detsamma som i pizzicatodelen och ldsa stringar utnyttjas
ocksa i1 hog utstrackning. I notexemplet nedan i ackompanjemanget i de tvd forsta
figurerna, samt i melodin i den férsta och tredje figuren anvinds 16sa stringar. Aven
hir, som pa andra slaget, anvénds en flageolett som kortar av strangen en kvint for att
meloditonen skall kunna spelas tillsammans med tonen i ackompanjemanget. Se

notexempel 18.

[Notexempel 18] Ernst: ’Die Letzte Rose™, variation 4, takt 10

I slutet av variationen forekommer ackord i tonikaparallellens tonika och dominant
vilka maste utforas arpeggiato pa grund av att stallet inte dr flackt. Detta krdver en viss

strdckning av vénsterhanden. Se notexempel 19 pd nésta sida.
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[Notexempel 19] Ernst: ’Die Letzte Rose™, takt 11

Denna typ av polyfoni dr, sirskilt om den utfors i ett snabbt tempo, vildigt effektiv da
det mellan de olika stimmorna blir véldigt stora intervall och stimmorna da blir
distinkt &tskiljda ifran varandra. P4 inget annat instrument kan man med en hand
samtidigt forma tva toner med sadana stora intervall mellan dem. Har man inte sarskilt
stor kdnnedom om violinen, dess tekniker och begransningar blir man sédkert
forbluffad 6ver hur det klingar ndr man ser ett framforande dér denna teknik ingar.
Violinen har endast fyra strangar och en tillhdrande strake, men det faktum att det gér
att utfora sddana tekniker gor instrumentet vildigt mangsidigt.

I det forra avsnittet tillsammans med detta har jag visat att Ernst bade utvecklat
Paganinis sétt att spela polyfont och att han upptickte nya idiomatiska sétt. Paganinis
bidrag till violinteknikens utveckling ma vara mycket mer omfattande &n Ernsts, men
Ernst lyckades faktiskt utveckla violinspelet ytterligare en bit. Denna bedrift kan inte
tillskrivas ndgon annan 4n han sjilv dd dessa innovativa tekniker d4r honom unika.
Ernst kan sdgas vara den violinkompositor som &r skapare av de idag fortfarande mest

avancerade teknikerna som finns vad giller polyfont spel.
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7. Slutdiskussion

7.1 Ernst 1 artiklarna 1 New Grove och MGG

En samtida konstkritiker i Wien skrev att for Ernst precis som for Paganini kommer en
ofordnderlig merit att besta, ndmligen att ha breddat violintekniker till proportioner
vilka tidigare nistan ldg utanfor violinens grinser.”’ Tyvirr 4r Ernst foga kind for
denna merit idag. Han har blivit mer eller mindre bortglomd bade som en av de
frimsta violinisterna genom tiderna och som innovativ violinkompositor.

Tva artiklar om Ernst som &dr nagorlunda omfattande dr de i The New Grove
Dictionary of Music’® och MGG”. Jag kommer att diskutera huruvida de enligt mina
tidigare resonemang ger en korrekt bild av Ernst eller e;.

Varken New Grove eller MGG ndmner att Ernst frdn unga ar hade som
ambition att bli den frimste violinisten eller att han ocksd med lyckat resultat
utmanade Paganini som kédnde sig hotad av detta. Jag anser att det &r viktigt att detta
framhalls dé det visar att Ernst redan tidigt visade att han behérskade Paganinis spelstil
och kunde spela dennes stycken. Paganini hade ju komponerat stycken med
avancerade idiomatiska tekniker s& svéra att endast han sjélv och ingen annan skulle
kunna spela dem. Detta faktum gor det mer sjilvklart att Ernst senare skulle bli
Paganinis frimste eftertrddare och dessutom Gvertriaffare 1 form av att han senare av
flera ansdgs vara en béttre exekutor. I och med att Ernst sd tidigt anammade och
behirskade Paganinis nya avancerade tekniker dr det heller inte sd konstigt att han
senare gick si langt att han utvecklade en egen stil och komponerade musik med
tekniker av vilka nagra var &nnu mer avancerade dn Paganinis.

New Grove skriver om Ernsts kompositioner att de representerar hdjden av
violinteknik och att stycken for soloviolin som bland andra de sex Polyfoniska

studierna och Erlkdnig visar pa fantasi och sinnrikhet. Daremot belyses hér inte

! Heller, H. W. Ernst..., s. 19.

%2 Boris Schwarz: ”Ernst, Heinrich Wilhelm”, Grove Music Online, ed. L. Macy (besokt 2005-11-14),
<http://www.grovemusic.com >. Jag har anvint mig av nitupplagans artikel vilken har samma inehéll
som den tryckta upplagan: The New Grove Dictionary of Music and Musicians, Volume 14, ed. Stanley
Sadie, Macmillan Publishers Limited, London 1980.

% Christoph Hurst, ”Ernst, Heinrich Wilhelm”, Die Musik in Geschichte und Gegenwart, Personteil 6.
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bidraget till utvecklingen av violintekniker och da sarskilt till det polyfona spelet.
Detta hans bidrag till utvecklingen av violintekniken ndmns inte heller i MGG. Det
stér 1 artikeln att det verkar oréttvist att stimpla Ernsts violinverk som blott verk av en
Paganini-epigon. Detta talar kanske for att Ernst hade en egen utvecklad stil, men inte
for att Ernst anvénde sig av egenhéndigt utvecklade idiomatiska violintekniker.

MGG menar att Ernsts originalitet blev framlyft i den tidens musiklitteratur
och att han under sin livstid hade gott anseende. Jag har i uppsatsen visat att Ernst
hade mer &n ett gott anseende; han sdgs som sin tids suverdne violinist. Denna
distinktion &r viktig att framhélla och detta tolkar jag som att New Grove gor. I artikeln
star det att bland Paganinis eftertrddare var Ernst den enda som nadde och ibland till

och med 6vertraffade Paganinis tekniska trolleri som exekutor.

7.2 Varfor blev Ernst bortglomd?

”...his name will remain even when no one will be alive any longer, whose heart strings he has
tugged with his tones. Another will then perhaps arise whom people will name the successor of

Ernst, and then another and so on; after many years he will stand among the ancestors in the

family tree of the great violinists, just as the sorcerer Nicolo stands at the root.””*

Att Ernst som under sin karridr var en sa betydande violinist skulle leva vidare som en
legend verkade sjélvklart nidr en samtida kritiker 1 Wien skrev detta. Hur kan det
komma sig att en ménniska som under sin samtid var sa stor och bidrog med ett sddant
betydande arbete halvt har glomts bort idag? Fan pratar om olika faktorer som kan ha
spelat in. Ernst dog tidigt och hann inte forverkliga alla sina drdommar och darmed bli
bittre ihagkommen. Han var en kringresande virtuos som séllan stannade ndgon ldngre
tid pé ett och samma stdlle. Han undervisade inte regelbundet och inte eller bildade
han ndgon skola. Dessa faktorer kan i kombination ha bidragit till att gora att

informationen av honom ofullgangen.”

% Heller, H. W. Ernst..., s. 19. Observera att detta &r ett utdrag ur den engelska Gversittningen av
originalutgavan.
% Fan, s. 4.
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Den viktigaste anledningen till att Ernst &r s& pass bortglomd ér dock troligtvis
att tiden och ocksa publikens smak fordndrades. Korrespondenten for Signale fur die
Musikalische Welt” gjorde ett uttalande i april 1854 som stddjer detta argumentet. Han
menade att Ernst var den sista verlevande artisten av den virtuosa skolan frdn 1830-
talet och att hans spel skulle ha varit passande dd, men att det nu ldter trakigt. Det
poéngteras att Ernst fortfarande har smak och kinsla, att han har allt det som var
intressant da, men att hans tid nu ar 6ver. Vidare tror inte korrespondenten att virtuoser

som Ernst lingre kommer att kunna gora nagra pengar.’®

Den virtuosa eran led mot sitt slut och ”lysande virtuosa framforanden™’ var
inte ldngre pad modet. Detta i sig svarar dock inte pa fragan varfor Ernsts namn foll i
sddan glomska. Paganini glomdes ju inte bort. Tvéartom blev han odddlig for sin
virtuositet och insats for violintekniken. Detta skulle jag formoda berodde pa att hans
bidrag till utvecklingen av violintekniker var sd revolutionerande och omfattande.
Ernst visade att det faktiskt fanns dnnu mer att upptécka och utveckla; han gick dnnu
langre och utmanade vad som var mojligt att spela pé violinen pa ett &nnu mer extremt
sdtt 4n Paganini. Dock var hans musik inte lika revolutionerande nir den
komponerades som Paganinis och inte heller var hans bidrag till utvecklingen av
violinteknikerna lika omfattande. Paganini, “denna jitte”, blev stamfadern av
violinvirtuoserna under 1800-talet och de andra fick sta mer eller mindre i skuggan av
honom.

Vad skulle di kunna goras for att visa att Ernst och hans bidrag dr alldeles for
betydande for att inte uppmirksammas mer? Mitt kanske sjdlvklara svar pa detta ar att
man borde spela och eljest uppmérksamma och sprida hans musik i mycket storre
omfattning dn vad som sker idag. Flera av de stora violinisterna borde inkorporera mer
Ernst i sina repertoarer. Hans Violinkonsert, Fantasie brilliante sur Othello,”® Die
Letzte Rose och Erlkdnig ér de stycken av Ernst som spelas oftast, men andra stycken
ar knappt alls kdnda, formodligen for att de sa sillan spelas pa konserter.

Den komposition som Ernst kanske var allra mest kdnd for under sin karridr

var Carnaval de Venise. Detta brukade vara favoritstycket bland publiken under Ernsts

% Signale furr die Musikalische Welt, Nr. 17 (april, 1854); citerat fran Fan, Ernst, s. 176.
*7 Fan, s. 239.
% H. W. Ernst: Fantasie brilliante sur Othello, op 11.
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konserter. Mycket ofta spelade han detta stycke som slutnummer och om han inte
gjorde det brukade publiken vanligen 6nska det som extranummer.” Stycket var sa
populirt att det hinde att han var tvungen att repetera det med dnnu fler variationer,'*
som ibland priglades av musik fran helt andra kompositioner.'"”’ Man kan siga att
»Karnevalen» var Ernsts signatur. Dock dr det inte s4 ménga idag som vet att Ernst
komponerat dessa variationer. Det finns heller inga inspelningar pé i alla fall CD av
detta stycke.'” Jag tror att fler skulle bli intresserade av Ernsts musik om detta stycke
ibland spelades pé konserter och dven spelades in pa skiva. Carnaval de Venise skulle
enligt mig ldmpa sig mycket vél i syfte att gora folk intresserade av kompositoren
bakom det, da stycket samtidigt som det ar charmigt burleskt ocksa visar upp Ernsts

finurlighet genom att ménga av hans idiomatiska finesser ingar.

% Fan, s. 239.

"% Tbid., s. 103.

%" »Herr Ernsts konsert.” Aftonbladet, 4 oktober 1847; [signaturen ~u-]. ”Vid dacapot gaf han ater
nagot nytt, som med det foregadende endast hade themat gemensamt, och hvari han upptog en melodi ut
Figaro, som dfven sedan emellanat framskymtade.”.

192 Enligt RED Classical Catalogue, Master ed. 1, Retail Entertainment Data Publishing Ltd, 2000.
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Bilagor: Annonser till Ernsts tva konserter pa operan i

Stockholm och recensioner av dem. Ur Aftonbladet hosten 1847.
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Aftonbladet 24/9 1847 Aftonbladet 29/9 1847

“HERR ERNSTS KONSERT [Aftonbladet 30/9 1847]

Den 6fverdrifna omsorg, som i vara dagar egnas at den tekniska virtuositetens utveckling, den
svindlande h&jd, hvartill densamma uppdrifvits, har af mangen ansetts sdsom en orsak till den sanna
konstens undantrangande. Detta hade mahédnda ock sin riktighet, s& lainge mekanismens utbildning &nnu
var 1 stigande, sd ldnge hvarje ny virtuos af betydenhet d4nnu upptridde sdsom forkunnare af en ny
erofring pa detta filt, och derigenom adrog sig den undrande allménhetens blickar. Men sedan intet
vasendtligt mera stod pa detta filt att vinna, frdgade allmidnheten, som linge med tdlamod latit forevisa
sig den konstiga mekanismen, hvad dndamal genom den kunde ernds, hvilken produkt den asyftade att
tillvigabringa? Ty var tid dr for mycket praktisk, for att 1ata en mekanisk apparat, vare sig i slojd, konst
eller vetenskap gélla nigot vésendtligt for dess egen del, utan dndamal. Fragan var forbryllande for
mangen virtuos, som derigenom borjade mérka, att hans enda mal, att vinna rykte och mynt, ej skulle
gélla mycket hos den framatilande tiden, som uti konsten vill ega ett befodringsmedel for
mensklighetens andliga kultur. De oerhdrda recetterna borjade aftyna, tomheten i virtuosvésendet
meddelade sig t konsertsalongerna, och de bekymrade »lejonen» dels utvandrade till Osterns och

Nordens barbarer, dels forsokte ansluta sig till den reaktion, som nu borjade intrdda. Endast nagra fa
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konstnérer framskredo med orubblig lugn pé sin bana, hvilka ej ur sigte forlorat konstens hoga
bestdmmelse, hvilka stindigt hyllat sanningen uti skdnhetens form och aldrig forvexlat medlet med
andamalet. Nu som forut stodo de lika sjelfstindiga pa den punkt dit deras snille lyftat dem, véltaliga
tolkar af det skona tonspraket for sin allménhet, sdkra ledstjernor for sina villrddiga medbroder.

Afven Norden har ej saknat konstnirer, inhemska s vil som frimmande, af denna ordning.
Annu lefva i friskt minne bland oss en Mayers, Bohrers, Leonards, Schuberts firade namn; léinge skall
man ock minnas Ernst, denne snillrike méstare, som nu gistar vér stad och dnnu for fa dagar sedan gaf
oss de forsta profven pa sin hanfoérande talang. Ernst ar tysk, ej blott till bérden, utan ock till skola och
artistiskt skarplynne. Hans styl karakteriseras af storartadt allvar och vérdighet, genom hvilken en djup,
innerlig kénsla Ofverallt genomskimrar; ofta antar den en elegisk fédrg, utan att dock sjunka till
verklighet. Passionen framtrader i sin fulla kraft, men alltid med det sanna, ddla uttryck, som utgdr ett
hufvuddrag i Ernst's spel, och genom det hela gér en klarhet, en konseqvens, hvilken framstéller hvarje
af hans nummer for oss som en fullindad tafla, med djerva, markerade grunddrag, med elegans och
finess 1 detaljerna. En teknisk fardighet, utbildad till en af blott f& uppnadd grad, gifver honom de till
exekutionen erfoderliga yttre medel vid banden; hans praktkadenser, hans terz- och decimapassager,
oktavgangar, dubbeldriller, flageolett m. m. &ro tillrickligen forut beromde, for att hér sarskildt behofva
skildras.

Till hufvudnummer hade konsertgifvaren valt ett herrligt konstverk, Spohrs berémda sangscen-
konsert, och knappast kunde han tréffat ett lyckligare val. Hvem later ej gerna, af Spohrs genius hanfora
sig till de etheriska rymder, der blott de renaste toner nd hans 6ra? Hvem later ej gerna sitt 6ga omholjas
af den magiska skymning, hvarur han framkallar dessa underbara sagobilder, dessa ridderliga gestalter
fran ldngesedan bortflydda tider? Spohrs »Scena cantante» talar till var fantasi sdsom en hjeltedikt fran
medeltiden: den har en fri, fantastisk och dndd sammanhéngande form, den andas det ljufvaste svarmeri,
omvexlande med ridderlig heroism och det hela liknar en romantisk drom, sddan en Couey dromde den
under Palestinas palmer, om sitt hjertas herrskarinna, om sitt skona hemland, om kommande bragder till
den heliga stadens befrielse.

En innerlig fortrolighet rdjdes mellan andan hos foredraget och hos det foredragna. Ernst
traffade lika lyckligt uttrycket i det ldngtansfulla recitativet och adagiot, som i det lifliga durmotivet,
djerfva passagerna, och forstod 6fverallt fasthélla den egna idealiska nimbus, som &r gjuten kring det
hela. Pa ett och annat stille, i synnerhet i slutkadensen, har han anbringat forsvaranden, ehuru med sa
fin takt, att de ingenstédes dro stérande.

Konsertgifvarens 0Ofriga 3:ne nummer voro bravourstycken i den modernare genren,
hvarigenom han visade, att han ej heller pa detta omrdde var en frimling. Hans verldsbekanta
»Karneval» eger pa papperet foga intresse, men dess anldggning Oppnar ett fritt fir den komiska
fantasiens utflygter. Konstniren strodde ock med frikostig hand omkring sig de mest dfventyrliga, men
med létthet utférda konststycken, som imedlertid alltid inneburo négot karakteristiskt. Vid dacapot gaf

han ater nagot nytt, som med det foregaende endast hade themat gemensamt, och hvari han upptog en
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melodi ut Figaro, som dfven sedan emellandt framskymtade. Icke desto mindre méste vi erkdnna, att
herr Ernst, enligt var &sigt, icke har sin egentliga styrka i denna genre; hans humor forekom oss mera
forvarfvad dn naturlig.

Fantasien 6fver Othello-melodier och capriccion o6fver ett thema ur »Piratay (bada af
konsertgifvaren) dro, synnerligast den forsta, i sin vig rétt lyckade kompositioner. Uppstillningen har
sammanhang och instrumentationen &r mera vardad, 4n man eljest pldgar finna hos kompositioner af
denna art; dfven har forfattaren hiar och der inlagt ritt behagliga melodidsa partier af eget arbete.
Konsertgifvaren besegrade med létthet och behag de utomordentliga svérigheter, som forekomma, samt

visade dfven hér, sé ofta tillfdllet medgaf, sin 6fverldgsna formaga i det estetiska foredraget. ...

u-

“HERR ERNSTS ANDRA KONSERT [Aftonbladet 4/10 1847]

Vid sitt forra upptridande visade hr Ernst sin artistiska forméaga hufvudsakligen fran
virtuositetens sida, och denna hvilken redan i sig sjelf eger hogt vérde, vann ett &nnu hogre genom
foreningen med den solida kompositionstalang, som hr E, denna afton ddagalade. Ett bland de mest rika,
men vanligen minst odlade félt for tonséttaren dr concertkompositionen. Concerten kommer sinfonien
nirmast i planens djupsinniga anldggning och genomftrande, i motivernas dramatiskt mangfaldiga
utveckling. Men i konserten tillkommer ett element, som saknas i sinfonien: det dr solostimman, som
framtrdder mera individuellt bestimd, omgifves af ett hogre intresse dn de Ofriga partierna, utan att
derfore std utom konflikten med dem. Det &r genom denna stimmas sinnrika sammanstéllning med de
oOfriga och allas 6msesidiga ingripande, som &hdrarens uppmérksamhet underhalles pa alla punkter och
intresset blir dramatiskt.

Sillan uppfattar concertkomponisten sitt dmne ur denna synpunkt, och gifver derfore
merendels blott fadda solopjeser med ett &nnu faddare ackompagnement i sliptag. Hr Ernst har tagit
saken annorlunda, och i sin concerto appassionato gifvit ett utmérkt vél arbetadt konstverk. Motiverna
dro lyckligt funna, utan att vara egentligen originella, och pa alla punkter vdl genomférde med
anvindande af en lysande och smakfull instrumentation. Solopartiets oerhorda svarigheter hvila pa en
melodisk grund, och afbryta ingenstddes tankens genom de andra partierna fortldpande trad. For 6friga
vilja vi efter en gangs ahorande icke ingd i ndrmare belysning af arbetets enskildheter, utan tilligga
blott, att hr E:s exekution béde i uttryck och fardighet egde samma séllsynta fortrafflighet, som man

férut beundrat hos honom.
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Fantasien 6fver de ungerska melodierna ér i det yttre anlagd pa bravureffekter, hvilka dock ega
betydelser genom den trohet, hvarmed de oaktadt alla skiftningar, fasthalla den egna pikanta
grundfirgen hos motiverna. Afven hir har hr E. Forstatt att med fordel anviinda orkesterns ressurser,
och hans utférande utmérkte sig genom lika mycken prakt som originalitet.

Beethovens romans (for violin och orkester) dr en af dessa milda, dlskliga ingifvelser, hvarat
méstaren sa gerna 6fverlemnade sig, dd han hvilade ut fran skapandet af sina titaniska tonkolosser. I
utfoérandet af denna komposition var det médhénda, som hr Ernsts klassiska bildning visade sig i sin
skonaste dager.

Konsertgifvaren slutade sin reportoir med Karnevalen, hvilken ocksa nu mottogs med stor
enthusiasm, dfvensom allménheten i Ofrigt lika lifligt som forra géngen erkinde hans sillsynta

misterskap. ...
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