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Abstract

Victor Larsson: En minnesvard, varaktigare an bronsen — Om Hilding Rosenberg,
musikhistorieskrivning och sex strakkvartetter. Uppsala universitet: Institutionen for
musikvetenskap, C-uppsats 2006.

In the late 1950s, Swedish composer Hilding Rosenberg composed a number of new string
quartets — nos. 7-12. These compositions were commissioned by Sveriges Radio and
originally performed by Kyndelkvartetten. The string quartets received excellent critique and
both reviews and analyses were published in Swedish periodical Nutida Musik. The aim of the
essay is to, taking reviews from daily press and Nutida Musik as starting point, investigate in
what context Rosenbergs music was presented. The fact that Rosenberg was working as a
private teacher, and that some of his students were a part of the new generation of modernists
in Sweden - Mandagsgruppen - is being discussed and a connection between
Mandagsgruppen’s overtaking of Swedish musical institutions and Rosenbergs increase in

popularity is investigated.
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1 Inledning

1.1 Inledning

Sverige hade efter ar av isolering fran utlandska institutioner under andra varldskriget hamnat
i modernismens bakvatten. Under aren efter 1945 gjordes stora anstrangningar for att ater
placera Sverige pa kartan och en rad unga tonsattare — Mandagsgruppen — pabdrjade sitt
arbete med att fornya institutionerna. Sverige hade inte alltid varit isolerat fran den nya
musiken, tvartom. Under 20-talet hade flera pionjdrer skrivit musik som chockerat de
konservativa musikkritikerna i Stockholm. En av dessa pionjérer var Hilding Rosenberg, som
debuterade med sin strakkvartett nr 1, 1923.

Genom detta uruppforande blev Rosenberg maltavla for smutskastning av episk
omfattning med Petterson-Berger i spetsen. Rosenberg hade blivit ett namn vért att minnas.
Trots den harda kritiken fortsatte Rosenberg att komponera och blev ett stort namn inom
svensk tonkonst. Under 40-talet fick Rosenberg uppdraget att skola en rad nya tonsattare —
Mandagsgruppen. Dessa tonséattare, som placerats in i kategorin 40-talister, sokte sig bort fran
den traditionella skolningen som erbjods vid Musikhdgskolan i Stockholm och skolades
istllet av Rosenberg, den svenska modernismens “fader”.

Under 50-talet paborjade Rosenberg komponerandet av en rad nya
strakkvartetter pa bestéllning av Sveriges Radio, som vid det har laget valkomnat en av
Mandagsgruppens tonsattare — Ingvar Lidholm, till chefsposten for den kammarmusikaliska
avdelningen.® Strdkkvartetterna var sex till antalet och uruppférdes av Kyndelkvartetten.
Dessa strakkvartetter kom att fa mycket stor uppmarksamhet och i tidskriften Nutida Musik
skrivs langa artiklar och verkbeskrivningar av Bo Wallner — musikforskare och tillika konsult

vid Musikradion 1956-1974.2 VVad ar det som &r s& unikt med dessa nya strakkvartetter?

1.2 Syfte och fragestallningar

Syftet med foreliggande arbete ar att med utgangspunkt i de recensioner som finns tillgangliga
ur dagspress fran den aktuella tidsperioden samt i artiklar och verkbeskrivningar i Nutida
Musik reda ut varfor Hilding Rosenbergs strakkvartetter tilldelats s3 mycket uppmarksamhet i

Stockholms musikliv. Finns det ndgot samband mellan Sveriges Radios bestéllning av dessa

! Tore Eriksson, "Lidholm, Ingvar”, Nationalencyklopedins Internettjénst, red. Per Séderberg (besokt 2006-05-
09), <http://www.ne.se/>
2"Wallner, Bo”, (osignerad artikel) Nationalencyklopedins Internettjénst, red. Per Séderberg (besokt 2006-05-

02), <http://www.ne.se/>



verk, Bo Wallners omfattande artiklar och recensioner samt Rosenbergs introducerande av

tolvtonstekniken i sin musik?

1.3 Tidigareforskning

Om Hilding Rosenberg har det forskats en hel del och i mitt arbete kommer jag att anvanda en
rad tidskrifter, artiklar och litteratur som grund. | Per Bromans avhandling Kakofont
storhetsvansinne eller uttryck for det djupaste liv?® erbjuds en djup inblick i det 20-tal dér
Rosenberg arbetade, levde och komponerade. Min undersokning kommer delvis att bygga pa
recensioner av Rosenbergs senare strakkvartetter nr 7-12 och i Lyne Peters Hilding Rosenberg
* finns en utvald lista av hans storre kompositioner.

| Bo Wallners Rosenberg och 20-talet® kan man ldsa om hur Rosenbergs tidiga musik
togs emot av 20-talets kritiker och vilken plats den hade i svenskt musikliv. Musiklivet i
Sverige under 30-talet skildras i Tidens oro: Ur ett kapitel om Hilding Rosenberg och 1930-

talets svenska musikliv® aven den forfattad av Bo Wallner.

For att fa en djupare forstaelse om Rosenberg som person samt hans syn pa musik och
komponerande finns Herbert Connors Samtal med tonsattare.” Denna bok &r fylld av
personliga intervjuer och utdver Rosenberg intervjuas Kurt Atterberg, Lars-Erik Larsson, Dag
Wiren, Sven-Erik Béck, Karl-Birger Blomdahl, Ingvar Lidholm m fl. En beskrivning av 50-
talets musikaliska klimat och trender finner man i Goran Bergendals artikel A musical
Explosion®. Har ges en 6verblick av de musikaliska trender som rddde i Sverige i huvudsak
efter 1945. | denna artikel ndmns &ven bl.a Dag Wirén, Lars-Erik Larsson, Karl-Birger
Blomdahl, Ingvar Lidholm, Sven-Erik Back m fl.

Hilding Rosenberg har tillmétts en viktig roll for svensk modernism. Genombrottet
agde rum under 20-talet och i Postromantische Musik im Schweden av Hans Strand kan man
ldsa om den moderna musikens utveckling samt klyftan som véxte mellan den romantiska
musiken och den ”nya”, kérvare atonala musiken. | samma fack placeras Hilding Rosenberg:

a Journey in Modern Swedish Music av Moses Pergament.

® Per Ove Broman, Kakofont storhetsvansinne eller uttryck for det djupaste liv? (Uppsala 2000).

* Lyne Peter, Hilding Rosenberg (Stockholm 1977).

® Bo Wallner, "Rosenberg och 20-talet”, Nutida musik 4 (1971/72).

® Bo Wallner, "Tidens oro: Ur ett kapitel om Hilding Rosenberg och 1930-talets svenska musikliv”, Studia
musicologica Norvegica vol. 25.

" Herbert Connor, Samtal med tonsattare (Stockholm 1971).

& Goran Bergendal, ”A Musical Explosion”, Musikrevy specialutgéva (1967).
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I Musiken | Sverige IV finner man flera omfattande kapitel som behandlar musiklivet i
Sverige; Mandagsgruppen och Musiklivet, (Bo Wallner) Modernismens intrade (Hans
Astrand) och Tva tonsattarprofiler (Bo Wallner) som behandlar Hilding Rosenberg och Lars-

Erik Larsson.

1.4 Metod

Grénsdragningen mellan vad som &ar kélla och vad som &r litteratur i detta arbete bor
diskuteras. De uppenbara kallorna &r de recensioner fran dagspress som jag citerat ur for att
kunna driva en argumentation. En annan stor kalla som ocksa fatt std som bas for mitt
argumenterande dr de olika texter och artiklar som forfattats av Bo Wallner. Eftersom Bo
Wallner forfattat en sa stor del av de vardefulla texter som finns tillgangliga i t.ex. Musiken i
Sverige har jag beslutat att anvdnda dem som litteratur. | uppsatsens andra del, déar
musikhistorieskrivning diskuteras blir nagra av de texter som tidigare anvéants som litteratur
kéllor; da Wallners syfte med framstallningen av Rosenberg diskuteras. Da fakta inhamtas
fran Wallners texter, t.ex. artal och handelser, anvands texterna i litterart syfte. Nar Wallners
egna véarderingar och vinklar genomsyrar texten, blir den emellertid anvandbar som kélla for
argumentation.  Att helt utesluta Wallners texter for att undvika denna kollision vore
otankbart — Wallner var en mycket produktiv musikforskare och ledande specialist pa svensk
musikalisk modernism. Att utesluta honom vore att utesluta en vasentlig del av tillgangligt
material. | annan musikhistorielitteratur som inte &r forfattad av Wallner refereras han alltid i
de kapitel som handlar just om svensk modernism.

Nér jag i kapitlet om antagonistiska generationsframstéllningar talar om t.ex. 20-
talsgenerationen, sa talar jag om tonsattare som debuterade under detta artionde. De ar alltsa

inte fodda under det artiondet.

1.5 Bakgrund - Rosenberg under 20-talet

Rosenberg sjalv har sagt att "traditionen &r de svagas naringsstalle”.® | och med detta
stallningstagande tycks det vara klart vilken standpunkt Rosenberg tar i sitt skapande. Att
Rosenberg vérderade det musikaliska hantverket hogt &r allmént ként och i ett annat uttalande
forkunnar han “att personligheten sa alltfor ofta hamnar i ytlighet, nar kunnigheten inte
finns”.2® Musik &r form, enligt tonsattaren och ju battre man bemastrar formens underlag,

kunnigheten, desto starkare och klarare tranger den personliga egenarten fram. Rosenberg var

iOBo Wallner, "Rosenberg och 20-talet”, Nutida musik 4 (1971/72), s. 4.
Ibid.
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inte bara verksam som tonséttare, utan dven som pianist och dirigent. Han medverkade aven i
Roda Kvarns biograforkester, en 20-mannaensembel. Aret innan det 6desdigra uruppforandet
av hans forsta strakkvartett invigde han biografens orgel med Bachs Toccata och fuga i d-
moll™. 1922 debuterade Rosenberg som dirigent for Gavleorkestern och framférde Berwalds
Ess-dursymfoni, en Fantasi for piano och orkester (Yngve Skdéld) och hans egna Tre
fantasistycken'®. Rosenberg blev tidigt involverad i ISCM:s konserter och ans&gs vara en
utsokt lied-ackompanjator och sonatspelare. Han fick mycket god kritik for sin formaga att
behandla instrumentet med stor dynamisk skicklighet och ansdgs vara en ypperlig tolk for
vissa moderna verk.*® Under hela 20-talet var Rosenberg ofta anlitad som ackompanjator vid

olika sammanhang, bl.a. vid radion tillsammans med Moses Pergament*.

Uruppforandet av Rosenbergs mest utskallda verk skedde den 6 mars 1923. Det var under en
kammarmusikafton med Kjellstromkvartetten och tre verk stod pa programmet: Bucolico - en
svit av Josef Eriksson, en Karlfedtsang — Herr Snakendal och slutligen Hilding Rosenbergs
strakkvartett nr 1 (tillagnad Stenhammar). Peterson-Berger har skrivit en smatt legendarisk
recension av Rosenbergs uruppforande vilken inleds med meningen “Med slutnumret

oppnade sig helvetet for alla”.*®

Jag kande honom hittills endast som upphov till ndgra beskedliga romanser.
Men 1920 greps dven han av det kakofona storhetsvansinnet och gav ifran sig
denna strakkvartett, som pa haret liknade de amerikanska, engelska, tyska
franska italienska kakofonisternas alster. Jag vagar min Nordstjarneorden pa att
ingen varelse pa hela globen kan héra nagon skillnad pa denna komposition och
alla de andra (eller pd dem sinsemellan). Detta &r ett berdm for hr Rosenberg:
han var avlagt fullgott prov for intrade i hjorden. Man bér blott komma ihdg att
dylik ”musik” &r latt att géra: man behdver bara ha imitationstalang och vara
renons pa egna idéer, absolut utan “nagot pa hjartat”. Da gar det som smort och
sétter enkla sjélar i skygg hapnat — eller satte: nu &r ju det hela gammalt, och
Kjellstromkvartetten ute alldeles post festum. Men vad vinner det hittills aktade

séllskapet med dylika musikaftnar? Att den moderna kakofonismen &r en

* Wallner, "Rosenberg och 20-talet”, s.8.

12 Wallner, "Rosenberg och 20-talet”, s.9.

3 bid.

14 per Ove Broman, Kakofont storhetsvansinne eller uttryck for det djupaste liv? (Uppsala 2000), s. 33.
15 Wallner, "Rosenberg och 20-talet”, s.12.
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gaméngartad maskerad (ibland inte ens maskerad) impotens, det veta vi ju nu.
For den saken behdver man inte stdnga in aningslésa manniskor i en hemsk
lokal och tortera dem till samma vanvett som musiken uttrycker. Och inte okar
det val auktoriteten och publiksympatierna att upptrdda som fyra férrymda
konradsbergare, de dar med nit och slittrohet aterge en femtes barbariska och

nattomtdcknande fantasier.

' Ibid.
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2 Rosenber gs strakkvar tetter

2.1 Strékkvartetter 7-12

Varfor borjade Rosenberg arbeta med tolvtonstekniken forst under 50-talet? Hade den atonala
musikens utveckling avstannat och genom detta tvingat Rosenberg att soka efter nya
utmaningar? Kénde Rosenberg sig utanfér den snabbt expanderande krets av tonsattare som
arbetade med denna svarsmalta kompositionsteknik? Nagra omedelbara svar ar svarfunna
men nagra aspekter skall utredas i foljande kapitel.

Under 50-talet komponerade Hilding Rosenberg en rad strakkvartetter pa bestallning
av Sveriges Radio. De var sex stycken till antalet och numrerades 7-12. Rosenberg har sjalv
beréttat att han under denna period kande sig friare an ndgonsin i sitt komponerande.'” Detta
kan tyckas paradoxalt, di Rosenberg valt att arbeta med den omdiskuterade tolvtonsmetoden.
Denna kompositionsteknik, som utvecklades av Arnold Schénberg har véldigt fasta regler for
hur tolvtonsmusik konstrueras. Tonforradet bestdr av skalans tolv toner, vilka sedan
arrangeras i en av tonséttaren bestdmd serie. Serien kan sedan manipuleras genom t.ex.
retrograd och inversion'®. Rosenbergs produktion hade avstannat i narmare tva ar fran 1956
och hans kommentar till detta var att han bara skrev tolvtonsmelodier, for sitt eget ndjes skull.
Det var dessa “tolvtonsdvningar” som skulle komma att bli det sasmmanh&ngande blocket av

strakkvartetter, nr 7-12.2° Nedan foljer datumen da de olika strakkvartetterna fullbordades:

Nr. 7 31 december, 1956
Nr. 8 9 februari, 1957
Nr. 9 13 mars, 1957

Nr. 10 10 juli, 1957

Nr. 11 10 oktober, 1957
Nr. 12 3 november, 1957

Samtliga strakkvartetter urppfordes av Kyndelkvartetten i direktsandning for Sveriges Radio.

Verken premierade under perioden november -58 till december -59.

2.2 Rosenber gs dodekafoni

For manga tonsattare kom tolvtonstekniken som en befrielse fran det traditionella dur- och

molltankandet. Manga var dessutom overtygade om att detta var ett av utvecklingens nasta

7' Bo Wallner, "Kammarmusikalisk sammanfattning”, Nutida Musik 1 (1958/59), s. 3.
18 Tore Eriksson, "tolvtonsteknik”, Nationalencyklopedins Internettjanst, red. Per Séderberg (besékt 2006-03-

21), <http://www.ne.se/>
19 Bo Wallner, "Kammarmusikalisk sammanfattning”, Nutida Musik 1 (1958/59), s. 6.
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steg i musikskapandet. Rosenberg tillnérde denna grupp och han beréttar att utan en ny
lagbundenhet inom musiken skulle allt bli kaos. Det &r emellertid viktigt att poangtera att
Rosenberg inte arbetar helt strikt med tolvtonsserien. De strdngaste reglerna anvander han sig
inte av och serien i sig arbetar han inte sa mycket med innan sjalva komponerandet. Ett annat
“regelbrott” har med antalet toner han arbetar med. Enligt honom kan antalet toner varieras,
for att konstruera olika gestalter.
| strakkvartett nr 8:s final dyker originalserien upp tva ganger, men med en annan
rytmik.?® P4 detta s4tt har seriens gestalt altererats. Rosenberg blandar seriellt bundna avsnitt
med seriellt obundna. Detta ar ett konkret exempel pa tonsattarens friare syn pa
tolvtonstekniken. ! Man kan anta att tolvtonsspraket forst intradde i Rosenbergs musik i och
med dessa strakkvartetter, men detta ar inte helt sant. Intradet av tolvtonsteknikens tonsprak i
Rosenbergs kompositioner dr inte helt plotsligt. 1 inledningen av den tredje symfonin
upptrader ett tolvtonstema och inledningen av strakkvartett nr 6 uppvisar ett tema med tydliga
tolvtonstendenser. 2
Vid en narmare undersokning av hur dessa strakkvartetter recenserades i
dagspress i Sverige vid uruppforandet av Kyndelkvartetten upptécker man genast att intresset
for Rosenberg ar stort. Verken presenteras av kunniga och intresserade skribenter och kritiken
ar mycket god. Av det "kakofona storhetsvansinnet” eller nagot “tortyr till vanvett” syns inget
till. Faktum ar att Rosenberg forvandlats till en folkkér tonsattare, trots anvandandet av den
svarsmalta tolvtonstekniken. Vad &r det egentligen som forandrats fran 20-talets
smutskastande och uppretade skribenter? Har den gamla eliten helt uppldsts och ersatts av
unga, vidsynta tonsattare och musikforskare med smak for modernism? Det kan ocksa tyckas
paradoxalt att Rosenbergs musik fick sadant varm mottagande i detta artionde, dar debatten

kring Anabase och modern musik i allménhet tycktes uppréra manga.

2 Bo Wallner, "Kammarmusikalisk sammanfattning”, Nutida Musik 2 (1958/59), s. 5.
21 Bo Wallner, "Kammarmusikalisk sammanfattning”, Nutida Musik 2 (1958/59), s. 7.
22 H

Ibid.
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3 Rosenberg och kulturlivet

3.1 Den moder na musikens plats

Den moderna musiken hade en véldigt undantrdngd plats i kulturlivet, vilket tvingade dessa
unga tonsattare och musikforskare till sjalvstudier. Hur kunde det bli sa? For att finna ett svar
pa denna fraga maste vi gora ett kort nedslag i 30-talets Sverige. Under denna period leddes
Konsertforeningen av musikforskaren Gunnar Jeanson i Stockholm. Jeanson var &ven
Schénbergkannare och chefdirigent var Vaclav Talich, en framstaende interpret av ny
musik.”® En modern musiktradition hade bérjat vaxa fram. Dessvérre kollapsar den under 40-
talet och man aterinfor ett mycket traditionellt program. Ingen ledande stéllning i musiklivet —
inte i Stockholm eller resten av landet — brydde sig om den nya musiken.

For att forsta varfor Rosenberg som kompositor och tonsattare gatt fran att vara
maltavla till beundrad maste vi gora ett nedslag i 40-talets andra hélft i Sverige, hos
Mandagsgruppen. Mandagsgruppen var en samling unga tonsattare och senare &ven
musikforskare som samlades varje mandag for att diskutera nya kompositionstekniker och
egna verk. Sverige var under krigstiden isolerat fran andra institutioner runt om i Europa och
Mandagsgruppen var saledes tvungna att soka bilda sig sjalva i ny musik. Tonséttarna i
Mandagsgruppen hade studerat komposition hos Hilding Rosenberg privat och genom detta,
for att anvanda Wallners formulering, “distanserat sig fran den konservativa och konstnarligt
foga fantasieggande undervisningen vid Musikhégskolan.”?* Hos Rosenberg fick de studera
kontrapunkt i Palestrinastil. Det var Knud Jeppesen som utformat denna lara med
vetenskaplig och pedagogisk skicklighet. Av Rosenberg fick de &ven lara sig att man skulle
vara Oppen for den samtida musiken och dess utveckling. Nar andra vérldskriget var till &nda
kunde medlemmarna i Mandagsgruppen agna sig at komposition i lugn och ro och flera gav
sig ut i Europa for att méta den nya musiken. Deras studier fortsatte pa egen hand, men med
Rosenbergs prégel. Man studerade Paul Hindemiths Unterweisung im Tonsatz, ett studium av
en gammal stil mot ett studium av ett nutida tonsprak.”® Mot slutet av 40-talet kom Karl-

Birger Blomdahl att fordjupa sig i Bartok, Schonberg och Alban Berg, Béack studerade

2% Bo Wallner, "Méndagsgruppen och musiklivet”, Musiken i Sverige 1V, red. Leif Jonsson (Stockholm 1994), s.
397.

¢ Wallner, "M&ndagsgruppen och musiklivet” s. 399.

% Wallner, "Méndagsgruppen och musiklivet” s. 398.
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medeltida kontrapunktik i Basel vid Schola cantorum och Ingvar Lidholm for till London for

att studera de dodekafona teknikerna hos Matyas Seiber.?®

Det forefaller tydligt att det konservativa musikaliska klimatet i Stockholm och Sverige till
stor del beror pa isoleringen fran andra institutioner i Europa. Mahanda att bevarandet av
traditionen kandes an viktigare da kriget stod for dorren. Denna unga generation av tonséttare,
Mandagsgruppen, skulle komma att forandra det musikaliska klimatet pa olika satt. Detta har

till stor del med Gvertagandet av gamla institutioner att gora.

3.2 Fylkingen

Fylkingen bildades 1933 och var en kammarmusikforening for unga tonsattare och interpreter.
Den romantiska repertoaren, i synnerhet den svenska, spelade en mycket stor roll. Den
moderna musiken lyste med sin franvaro. Efter tretton séasonger, ar 1946 tog Mandagsgruppen
éver med Blomdahl i spetsen.?” Nagot egentligt maktdvertagande var det emellertid inte tal
om, bé&da parter var dverens om att ett generationsskifte var pa sin plats.?® Detta innebar
manga forandringar inom verksamheten, inte minst i repertoaren. Den moderna musiken kom
i fokus och den romantiska kammarmusikrepertoaren ersattes av musik fran renassansen och
barocken.

Det fanns ett stort intresse for aldre musik hos Mandagsgruppen, dar Ingmar
Bengtsson, Sven-Erik Back och Eric Ericson var drivande krafter. Det forefaller troligt, i
atminstone Béacks fall, att detta intresse véaxte redan under studietiden hos Rosenberg, da
denne ansag att musik och komposition var ett hantverk och att &ldre kontrapunktisk musik
exemplifierade detta. Med tiden fick den dldre musiken ett eget konsertforum vid
Musikhistoriska museet, dar Ernst Emsheimer hade tilltratt som chef 1949.% Fylkingen kunde
nu helt &gna sig &t modern musik.*® Den konsert som definitivt deklamerade Fylkingens nya
linje &gde rum i december 1950. Denna konsert var helt tilldgnad Béla Bartok och Sonat for
tvd pianon och slagverk genomfordes.®! Det &r viktigt att podngtera att stockholmarna hade

under en lang tid varit isolerad fran den samtida musikaliska utvecklingen i Europa under 40-

% |bjid.

" Bo Wallner, Hans Astrand "Blomdahl, Karl-Birger”, Grove Music Online, red. Laura Macy (besokt 2006-03-
29), <http://www.grovemusic.com>

2 \Wallner, "Mandagsgruppen och musiklivet” s. 401.

2 |bid.

% |bid.

%1 Wallner, "M&ndagsgruppen och musiklivet”, s. 402.
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talet och Fylkingen axlade uppdraget att ta igen den forlorade musiken. Man ville férmedla en
rattvis och levande bild av den moderna musikens utveckling.

En annan viktig utveckling av Fylkingens verksamhet var samarbetet med den
svenska ISCM-sektionen (International Society for Contemporary Music) som inte hade haft
en enda konsert i Sverige sedan 1931. Detta samarbete ledde indirekt till att flera unga
tonsattare och kritiker reste till de internationella musikfesterna. Flera av de verk man fick
hora eller hora talas om vid dessa tillstaliningar framfordes senare i Stockholm. Eftersom flera
av dessa verk &nnu inte var forlagda och skivinspelningar inte var att tala om, var det enda
séttet att uppleva dessa verk genom egna framforanden i Fylkingen.

Fylkingens mal var att vara en progressiv institution och man sokte finna balans
mellan de moderna klassikerna, de egna verken och uppféljningen av utvecklingen i den
avantgardistiska musiken i Europa. Man hade dven ett pedagogiskt ansvar och man inforde

forelasningar och introduktioner till vissa verk, bl. a. av Schénberg, Webern och Hambraeus.

3.3 Antagonistiska gener ationsframstallningar

Hilding Rosenberg har kommit att tillhéra vad man i musikhistorieskrivningen kallar 20-
talsgenerationen. Denna generation beskrivs som representanter for den nya svenska
modernismen och i denna ingick (férutom Rosenberg) Gosta Nystroem och Moses
Pergament. 20-talsgenerationen hor enligt detta synsatt ihop med 40-talsgenerationen,
synonymt med Mandagsgruppen. Dessa tva generationer ségs representera den sanna svenska
modernismen.®* 30-talisterna separeras fran dessa generationer och paras ihop med 10-
talsgenerationen vilka beskrivs som bakatstravande och de som vant modernismen ryggen.
Denna typ av beskrivning ar vanlig, framforallt hos Bo Wallner. I Musiken i Sverige skriver
han:

”Det &r hos dessa [bl.a. Larsson och Wirén] som om man i ideal och teknik satte
parentes om den moderna musiken och déarmed generationen med Rosenberg, Nystroem och

Pergament.” %

Wallner &r inte ensam om att framstélla historien p& detta satt, Hans Astrand uttrycker sig
liknande och man far intrycket av att Hilding Rosenberg, Gosta Nystroem och Moses

Pergament kampade tillsammans for att driva fram modernismen i Sverige. 30-talisterna Dag

%2 per Olov Broman “Historieskrivningen, Modernismen och Dag Wirén”, Dag Wirén, en végvisare (Hedemora
2005), s. 168.

% Bo Wallner, "Méndagsgruppen och musiklivet”, Musiken i Sverige 1V, red. Leif Jonsson (Stockholm 1994), s.
400.
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Wirén, Lars-Erik Larsson och Gunnar de Frumerie m.fl. framstélls emellertid som
motstandare till 20-talisterna, vilka lamnades ensamma i sitt stravande for modernismens
genomslag i kulturlivet tills M&ndagsgruppen antrade scenen.®
Problemet med denna framstéllning ar att den inte alls stdammer Gverens med verkligheten.
Nagra uppenbara uppdelningar mellan de olika generationerna finns inte och nagon
antagonistisk relation mellan 20- och 30-talisterna star heller ej att finna. Nar Hilding
Rosenberg i borjan av 30-talet talar om sin” generation i brev till sin danske kollega Jorgen
Bentzon talar han om Gésta Nystroem och Lars-Erik Larsson.*® Indelningen av 20-talisterna
stammer alltsa inte. Har talar Rosenberg om Lars-Erik Larsson, men av Moses Pergament
syns intet till. Att Pergament inte komponerade sérskilt mycket under 20-talet kan ha bidragit
till detta uttalande och hade brevet bara skrivits nagra ar tidigare hade antagligen Nystroem
inte ndmnts. Nystroem var under nastan hela 20-talet verksam i Paris och hordes inte mycket i
Sverige.® Detta pekar pa att ndgon 20-talsgeneration bestaende av Nystroem, Pergament och
Rosenberg inte existerade under detta artionde.

| ett annat brev fran Rosenberg till Sten Broman (Mars, 1934) beklagar Rosenberg
sig Over att FST (FoOreningen Svenska Tonséttare) sédnt svenska kompositioner till en
amerikansk konsert, utan att inkludera nagot av de yngre tonsattarnas verk. Rosenberg
beréttar vidare att han kanner ett behov av att de unga tonséttarna maste sluta sig samman.*’
Né&r Rosenberg talar om de unga talar han om Nystroem, Frumerie, Sten Broman, Lars-Erik
Larsson, Dag Wirén och Moses Pergament. Nagra storslagna utbyteskonserter med
amerikanska tonséttare blev det aldrig, men vanskapen emellan de olika tonséttarna bestod. Vi
kan alltsd se att under 20- och 30-talet talade man inte om ndgon generationsuppdelning
mellan dessa framstdende tonséattare. Denna konstruktion uppstod senare och det &r inte
sarskilt 6verraskande att den formulerades i mitten av 40-talet. Ingmar Bengtsson later Wirén
och Rosenberg representera samma positiva varde for sista gangen i en artikel 1944 och efter

detta ar generationsuppdelningen som vi kénner den idag konstruerad.

3.4 Musikhistorisk konstruktion

Ett par ar efter att Mandagsgruppen paborjat sina sessioner och fort debatt om
programmusiken i Sverige dyker Bengtsson upp igen, men den har gangen har hans syn pa

generationerna foréndrats. | en artikelserie i Dansk Musiktidskrift som sedan publiceras i

% Broman, "Historieskrivningen”, s. 169.
35 H
Ibid.
% Ibid.
¥ Broman, "Historieskrivningen”, s. 170.
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Prisma beréttar Bengtsson om en generation som framst representeras av Hilding Rosenberg
och Gosta Nystroem. Det &r med dessa man far en direkt kanning med det tidiga 1900-talets
modernistiska strémningar.*® Av Dag Wiréns plats bredvid Rosenberg syns intet till. Wirén
har istéllet omplacerats till 30-talsgenerationen, tillsammans med Gunnar de Frumerie och
Lars-Erik Larsson. Bengtsson skriver att i deras musik finns spar — inte mycket mer &n spar —
av tidens nyare tendenser. Att Bengtsson nu bytt uppfattning &r intressant, men vilka motiv
kan finnas bakom denna omstrukturering?

Att Bengtsson var medlem i Mandagsgruppen ar ingen hemlighet och deras stravan
att fora fram den nya musiken genom debatter och reformer &r kand. Kanske var
omformuleringen av musikhistorien ocksa ett av Mandagsgruppens grepp? Man ville ge den
nya musiken storre plats i kulturdebatten och man ville bilda folket. Att Rosenberg for sta
som representant for den nya musiken ter sig naturligt, han var ju trots laroméstare for
Mandagsgruppens tonsattare. Att Dag Wiréns stildrag och estetik inte langre passade in med
Mandagsgruppens var inget problem; man omstrukturerade generationerna enligt egen
modell. Bengtsson beskriver girna de skiftande idealen mellan de olika generationerna likt en
pendel: i och med 40-talsgenerationens intrade hade pendeln aterigen svingats tillbaka till 20-
talets ideal — det var ju detta ideal man i Mandagsgruppen stravade efter. Bo Wallner

anammade detta synstt, helt i linje med Mandagsgruppen och Bengtsson.*°

% Broman, "Historieskrivningen”, s. 173.
* Ibid.
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4 Srakkvartetter nas emottagande

4.1 Strakkvartetter i dagspress

Vi har nu bekantat oss med klimatet fran 40-talets andra halft och en bit in pd 50-talet.
Mandagsgruppen, som diskussionsforum for sjalvstudier, var upplost. De olika tonséttarna
identifierades ej langre som en grupp men var i hogsta grad aktiva och stréavade efter liknande
mal som i begynnelsen. Maktévertagandet i Fylkningen hade givit dem nya mojligheter att
framfora ny musik i Sverige och Ingvar Lidholms position som chef Over
kammarmusikavdelningen i Sveriges radio hade gett honom stora mojligheter att framfora
modern musik for folket. Det var i detta klimat Hilding Rosenberg pa bestallning av Sveriges
Radio skrev sina nya strakkvartetter och fick dem uruppférda av Kyndelkvartetten. Hur togs
denna nya musik av Rosenberg emot av recensenter i dagspress i Sverige? De nya
strakkvartetternas tonmaterial var hamtat ur tolvtonstekniken, aven som alla dess regler ej
foljdes slaviskt. Om man har i atanke det musikaliska klimatet som radde i Stockholm vid den
hér tiden, &r det foga 6verraskande vilket emottagande musiken fick.

Modernismen hade onekligen fatt stor plats genom Mandagsgruppen och skribenter
som Bengtsson och Wallner arbetade aktivt med att presentera denna omdiskuterade musik
enligt egen modell. Utifran denna bild borde Rosenberg uppfattas som en mycket stor
tonséttare, med tydliga stilistiska drag som forknippas med den ”nya” musiken som upphdjts
av Mandagsgruppen. Till skillnad fran 20-talet, dar Rosenbergs recensioner praglades av
personangrepp och regelrdtt smutskastning, kan vi i dessa recensioner forvénta o0ss
verkbeskrivningar och recensioner, fyllda av beundran och respekt. Huruvida Rosenbergs
bruk av tolvtonstekniken paverkar betyget negativt eller positivt aterstar att se, om det i dver

huvud taget namns.

4.1.1Strakkvartett nr 7

Ake Lellky recenserar denna inledande strékkvartett i blocket om 6 i Dagens Nyheter, den 8e
november 1958. Enligt Lellky foljer Rosenberg linjen fran hans tidigare kvartetter” och om
kompositionstekniken skriver han: ”Hans suveréna formbehandling, hans rika medoliska [sic]
och rytmiska fantasi och hans djupa fortrogenhet med kvartettsatsens mal och medel
&terspeglas aven i detta verk”.** D& detta var den forsta av de nya kvartetterna, papekar Lellky

i slutet av recensionen att det blir anledning att aterkomma till dem i ett stérre sammanhang.

0 Ake Lellky, "Tva nya svenska verk”, Dagens Nyheter 8 november 1958.

21



| Aftonbladet recenserades detta verk av S.-R. Hultén den 9 november 1958. Hultén faster stor
vikt vid Rosenbergs totala produktion av strakkvartetter och skriver: ”Hans produktion i den
genren omfattar darmed inte mindre an 12 verk, en i svensk musikhistoria unik apostlagarning
inte blott kvantitativt”.** Hultén syftar har pd den totala produktionen inklusive de sex nya,
aven om recensionen endast behandlar den forsta. Till skillnad fran Lellky observerar Hultén
Rosenbergs experimenterande med tolvtonstekniken och skriver: ”Hans sedan decennier
avklarnat fullmognade stil glider i dessa verk foljdriktigt och osokt in i ett tonsprak, som
1 42

alltmer genomsyras av tolvtonstekniken [...]”."* Vidare beskriver Hultén verkets karaktar och

later sig hanforas av dess konstruktion:

Dess tonsprak vadjar med en indtvand lagmaldhet, som griper tag i en, darfor att man upplever
det som ett budskap fran en konstnar, som befriat sitt verk frén alla ovéasentligheter och nétt fram

till den enda sanningen, uttryckets akthet.*®

Vart att ndmna ar ocksa att denna recension inte bara innefattar Rosenbergs nya strakkvartett,
utan &ven Gosta Nystroems “Tre Havsvisioner”. Den omfattar endast tio rader, i jamforelse
med Rosenbergs 32. Bristen pa kallmaterial i form av recensioner i dagspress har lett till att

strakkvartett nr 8 ej behandlas i detta kapitel.

4.1.2 Strakkvartett nr 9

Bo Wallner presenterar Rosenbergs nionde strakkvartett i SDS den 18/3 1957. Verket
beskrivs som ett "rikt men samtidigt i hég grad mangtydigt verk”.* Verket kallas pastoral,
men bryter mot traditionella formmonster: ”bade i det lilla och det stora, hander sa mycket pa
olika plan samtidigt att man maste konstatera: har talar méstaren”.”®> Det rader ingen tvekan
om att Rosenberg gor ett stort och positivt intryck hos Wallner, men han poéngterar att detta
inte dr nagot enkelt verk: ”Vi maste lyssna och ater lyssna. Forst darefter 6ppnar sig musslans
skal, forst d ar vi mogna for idéernas méangfald och for tankedjupet.” *°

| tidskriften Nutida Musik ger Bo Wallner flera mycket ingaende analyser och

verkbeskrivningar av samtliga av de nya strakkvartetterna, som i det narmaste blir modell for

“1S.-R. Hultén, "Ny Svensk Tonkonst”, Dagens Nyheter 9 november 1958.
“2 |bid.
% Ibid.
“* Bo Wallner, "Rosenbergs nionde”, Sydsvenska Dagbladet Snallposten 18 mars 1959.
45 H
Ibid.
“® Ibid.
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de andra recensenterna. Att Wallner dessutom i Nutida Musik publicerar den omfattande
artikeln ”Kammarmusikalisk Sammanfattning” i tva delar, som behandlar stora delar av
Rosenbergs kammarmusikaliska produktion, ger honom hdg vetenskaplig trovardighet hos de
andra. Detta kan erbjuda en férklaring till de citat som dyker upp i de andra skribenternas
recensioner i dagspress.

Att Wallner har stort inflytande som skribent &r sedan tidigare bekant och l&ser
man Hans Astrands recension i Kvéllsposten blir det snart uppenbart. Redan i

inledningsfraserna skriver han:

Det forefaller mycket troligt, som Bo Wallner antyder, att Rosenberg medvetet anknutit till

stamningar i den féregéende trean av ett sextal kvartetter, “quartetto pastorale” frn 1926. %/

Vidare bjuder Astrand pd en mélande beskrivning:

Hér rader nordisk pastoralfarg, vilket ju innebéar nagra molnskuggor pa var himmel. Men inga

farliga skuggor: Forharskande ar inledningsbeteckningen lento “tehderamente”, fullt av 6mhet.*

Mot slutet av recensionen kommenterar Astrand variationstekniken:

Den som pastar att variationstekniken ar en lattkopt avslutning maste medge att den sa har
masterligt utnyttjad erbjuder storsta omvéxling och underhallning [...] Det &r ju ocksé senaste

mode, vilket Rosenbergs nya kvartett egentligen inte ar.*®

Aven Rosenbergs bruk av tolvtonstekniken namns: “dess eventuella tolvtonsinslag &r endast
harmonisk surdeg av hogst tilltalande slag, i 6vrigt &r sig Rosenberg lik. Och det ar verkligen
bast sa!”.>

Strakkvartett nr 9 recenserades aven av Curt Berg i Dagens Nyheter den 18 mars
1959. Redan i inledningsfraserna uppméarksammar Berg mangden strakkvartetter: “Pa
tisdagskvéllen presenterades den nionde. [...] Detta dar en markvérdighet i svensk

musikhistoria”.>* Vidare diskuterar Berg betydelsen av strikkvartetternas mangd:

4" Hans Astrand, "Rosenbergs nya pastoral”, Kvallsposten 18 mars 1959.
8 Hans Astrand, "Rosenbergs nya pastoral”, Kvallsposten 18 mars 1959.
49 H

Ibid.
% Ibid.
%! Curt Berg, "Hilding Rosenbergs”, Dagens Nyheter 18 mars 1959.
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[...] forr skrev ju bade genier och medelméttor, massor av strakkvartetter [...] Man kan svara pa
denna undran att allting har blivit mera komplicerat, och det géaller antingen tonséttaren &r ett

pundhuvud eller inte.

Att Rosenberg inte &r nagot "pundhuvud” framgar genast:

Rosenbergs kvartetter, de hittills horda, sjuan, attan och nian, ar snillrika vittnesb6rd om en

konstnar med oerhért omfattande register vars extremaste olikheter 4nda bildar en enhet [...].%

Aven Berg later sig hanforas av Rosenbergs musik och trots bestéllningsverkets mangd haller

de olika verken sarpréglad kvalité och individualitet. Berg skriver:

Man kunde tanka sig att en tonsattare som sa snabbt later den ena kvartetten folja pa den andra
skulle av bara farten fortsitta i samma spdr, men var och en av kvartetterna har sin egen karaktar
— och anda kan man inte missta sig pa vem som har komponerat dem. Detta &r tecken pa hogsta
méasterskap. **

Vidare foljer en verkbeskrivning, vilken genomsyras av entusiasm: “Jag tror knappast att jag
har hort nagot av Rosenberg som sa omedelbart [...] fortrollat mig”. Berg fortsatter
med en analys av tredje satsen och mot slutet jamfér han Rosenberg med Hindemith: ”Denna
variationssats och den som forekommer i Hindemiths strakkvartett i Ess ar de basta som jag

hort i modern musik.” *°

Redan hér borjar bilden av Rosenberg hos musikkritikerna utkristalliseras. Att Rosenberg &ar
en av de storsta tonsattarna i Sverige rader det i recensionerna ingen tvekan om och hans
hantverk beskrivs som méstarens. Rosenbergs bruk av tolvtonstekniken ges forsvinnande lite

uppméarksamhet, istéllet ligger fokus pa Rosenbergs stilistiska drag och formbehandling.

4.1.3 Strakkvartett nr 10

Strakkvartett nr 10 recenseras av Per-Anders Hellquist i Svenska Dagbladet den 14 maj 1959.
Inledningsvis skriver Hellquist: "Tionde kvartetten &r ett lyriskt, ja, ibland néstan eteriskt
naturlyriskt men ocksa bisarrt, och géckande opus i Hilding Rosenbergs nya kvartettserie

[...]”.%° Nastan utan omsvep péabérjas sedan en verkanalys av de olika satserna, dar de olika

*2 Ibid.

> Ibid.

> 1bid.

%5 Curt Berg, "Hilding Rosenbergs”, Dagens Nyheter 18 mars 1959.

% per-Anders Hellquist, " Tionde kvartetten”, Svenska Dagbladet 14 maj 1959.
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delarna beskrivs med stor precision: "I forsta satsen, moderato, sker det i episoder, kraftfullt
kontrasterande mot mera renodlat kantabla respektive symfoniska tita avsnitt”.>’ De andra
satserna beskrivs med samma skicklighet och objektivitet och i den avslutande delen av
recensionen dyker Wallner upp igen: "Bo Wallner har med ratta betonat melodikens

nyckelposition i arbetsmaterialet till denna kvartett”.*® Avslutningsvis skriver Hellquist:

I foreningen mellan suverant, intellektuellt behérskat hantverk och en rik, beréknelig fantasi

ligger 6ver huvud taget en av de charmfullaste sidorna hos dessa nya Rosenbergkvartetter.>®

Curt Berg, for Svenska Dagbladet, recenserar samma kvartett. Han &r inte den forste av

skribenterna som férvanas éver Rosenbergs formagor:

[...] for varje kvartett som far sitt uruppférande blir man alltmer forvanad. Hur har han pa detta

satt kunnat fullfélja sin personliga stil och &nda hela tiden kunnat fornya sig?

I likhet med Lellkys recension av strakkvartett nr 7 kan denna "markvardighet i modern

%! inte forklaras - &tminstone inte innan samtliga verk uppférts och

svensk musikhistoria
innan man kan ”noggrant studera partitur och grammofoninspelningar”®®. Att Rosenbergs
verk liknats vid Hindemiths i en tidigare recension var intressant och Berg gor en egen
liknelse: “[...] i framtiden kommer (strakkvartetterna) att spela samma roll som Bartoks

63 Vidare paborjas verkanalysen och Berg tycker sig

kvartetter — och darmed ér allting sagt
skonja en helhet. Verket borjar “sammanfatta vad som uppenbarade sig i sjuan och som sedan
utvecklade sig i de bada foljande kvartetterna”.* Han uppfattar dven typiska drag for
Rosenberg, som de subtila lentopartierna och fortissimodragen. Man far emellertid intrycket
av att Berg betraktar detta verk som en transportstracka: ”[...] Nu kommer snart nagot

viktigare, annu mer betydelsefullt, ndgot som konkluderar det musikala resonemanget [...]".%°

" 1bid.

%8 1bid.

* 1bid.

% Curt Berg, "Hilding Rosenberg”, Dagens Nyheter 13 maj 1959.

22 Curt Berg, "Hilding Rosenberg”, Dagens Nyheter 13 maj 1959.
Ibid.

& Ibid.

Z‘S‘ Curt Berg, ”Hilding Rosenberg”, Dagens Nyheter 13 maj 1959.
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4.1.4 Strékkvartett nr 11

Forst ut ar Curt Berg igen, for Dagens Nyheter, den 24e oktober 1959. Som framgick av den

tidigare recensionen av nr 10 forvantade sig Berg nagot extra och han skriver:

Négon avmattning i den langa serie pa sex kvartetter [...] mérktes inte. Tvartom tycktes det som
om han har fatt en stark injektion av vitalitet som gav musiken ytterligare en stegring fran tionde

kvartetten. ®

Att Berg fangslades av uppforandet framgar efter en verkbeskrivning och aterigen dyker
Wallner upp: "Enligt Bo Wallners fortraffliga kommentar i Nutida Musik skulle Rosenberg
speciellt ”musicera” i denna kvartett”. Berg upplever denna formulering vag och gor ett
forsok att reda ut begreppet: "Om ddarmed menas att ett musikantiskt drag skulle vara sarskilt
framtradande, sa tror jag att omdomet ar for trangt tilltaget.” Verkbeskrivningen aterupptas

och vitsorden nar sin kulmen med:

Stilen ar mastarens, det marker man genast. Ingen i Norden behandlar de fyra strakinstrumenten

smidigare, intelligentare, mera valklingande. o7

Per-Anders Hellquist for Svenska Dagbladet recenserar samma strakkvartett, med titeln
”Rosornas Rosenberg”. Redan i de inledande meningarna refererar Hellquist till Wallner:
“Ingenstans i dessa nya kvartetter musicerar Rosenberg sa mycket som i just detta verk,
papekar Bo Wallner i sin analys i Nutida Musik.” ® Vidare pabérjas en analys av verket och
Hellquist drar paralleller till ett &ldre av Rosenbergs verk; concerton for strakorkester 1946. ®°
Likheter dras mot en annan svensk tonsattare, Allan Petterson. Hellquist diskuterar sedan
huruvida Petterssons pastaende att “kanslan foder tanken” snarare &ar applicerbart pa

Rosenberg i motsatt form, att "tanken foder kanslan™. Petterson skriver:

Det ligger inte ett mindre matt av kénsla och uttryck i en Rosenberg-kvartett an i en Pettersson-
symfoni. Men medan Pettersson pa klart sprak sager att livet ar ett paradis — och ett helvete, kan
vi dechiffrera Rosenbergs musik och bara finna en vanlig man i sin tradgard. Dér finns bade

rosor och térnen —men in i hans privata kammare nr inte analysen. "

® Curt Berg, "Hilding Rosenbergs”, Dagens Nyheter 24 oktober 1959.
% Ibid.
% per-Anders Hellquist, ”Rosornas Rosenberg”, Svenska Dagbladet 25 oktober 1959.
69 H
Ibid.
0 1bid.
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Hellquist avslutar recensionen med en metafor: Rosenbergs musik uppskattar man om man
gillar att samtala i tradgardar. Myten om att Rosenberg skulle vara en torr, spekulativ man
stammer inte.”t N&gon verkbeskrivning forekommer inte, utan Hellquist invantar det

avslutande verket, strakkvartett nr 12.

4.1.5 Strakkvartett nr 12

| Dagens Nyheter, den 12 december 1959 recenseras Rosenbergs avslutande strakkvartett nr
12 av Curt Berg.

Med denna har Hilding Rosenberg avslutat ett verk som han med Horatius kan kalla ett
monumentum aere perennius, en minnesvard, varaktigare 4n bronsen, och som kommer att inta

en fornam position i var musikhistoria.

Vidare paborjas en verkbeskrivning och Berg analyserar ett motiv som harror fran
strakkvartett nr 6. Verket beskrivs aven som en egendomlig blandning av matematik och
magi.”® ”[...] hans inre kommer i rérelse, i vibration, i upprort darrande, hdg njutning. Detta
ar den sjalsliga geigermatarens reaktion infér masterverket.” * Aven i denna recension lagger
skribenten stor vikt vid de stilistiska dragen och formen, men bruket av tolvtonstekniken
namns inte alls.

Sten Broman for Sydsvenskan star for den sista recensionen. | likhet med Hellquist

citerar Broman Wallner redan i de inledande raderna:

Rosenberg har sjélv betecknat den som “en fantasilek med minnena”, och Bo Wallner har i det
senaste numret av var radios tidskrift Nutida musik understrukit att “verket ar en

sammanfattning av ett helt livs kammarmusikskapande, da inte bara som en samlad konstnarlig

erfarenhet utan genom konkreta syftningar p& de sex férsta kvartetterna”. ®

Broman paborjar sedan en verkbeskrivning, dar de olika delarna och satserna beskrivs med
vedertagna termer. Han papekar dven att detta kan vara Rosenbergs sista strakkvartett, men
samtidigt vet han aldrig vad denne i Sverige sa “banbrytande och vitale mastare” ytterligare

kan hitta pa. Avslutande skriver Broman:

™ Ibid.
2 Curt Berg, "Hilding Rosenberg”, Dagens Nyheter 12 december 1959.
" Curt Berg, "Hilding Rosenberg”, Dagens Nyheter 12 december 1959.
74 i
Ibid.
" Sten Broman, "Hilding Rosenbergs”, Sydsvenska Dagbladet Snallposten 12 december 1959.
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Detta verk kroner den imponerande serien, och man kan séga att Rosenbergs kvartetter utgdr en

hégst intressant svensk pendang till Bartoks nyplojande sex.”

Att Bromans recension &r positivt laddad ar for den uppmarksamme foga uppseendevéckande,
i kapitlet om antagonistiska generationsframstallningar skrev Rosenberg ett brev till Broman
da han beklagade sig 6ver de unga tonséttarnas situation. Broman var dessutom en ledande
gestalt inom ISCM och van till Rosenberg. Intressant &r ocksa att har stéter vi pa jamforelsen
med Bartdk igen — tidigare var det Curt Berg som gjorde jamforelsen. Att Rosenberg var en
stor tonsattare i dessa recensenters dgon rader det inga tvivel om och kanske ville man
konstruera nagot av en “egen” Bartok — en pionjar inom den svenska modernismen som
standigt fornyade sig sjélv och sin musik.

Att man strdvade efter att gora Sverige till ett ledande land inom musikalisk
modernism framgar tydligt utifran diskussionen. Kanske ville man ocksa skapa en gedigen
modernistisk historia, dar Hilding Rosenberg likstalls med Bartok, vars strakkvartetter var

monumentala kompositioner.

4.2 Sammanfattning:

Det finns flera tydliga trender i dessa recensioner. En av dem ar det frekvent férekommande
refererandet eller citerandet av Bo Wallners recensioner i Nutida Musik. Det forefaller troligt
att Wallner, med sina objektiva och noggranna verkbeskrivningar fungerar som en
referenspunkt for de “vanliga” recensenterna. Bo Wallner hade tillgang till partitur och kunde
formedla sin analys genom sina recensioner. Flera av skribenterna hade inte tillgang till vare
sig inspelningar eller partitur och fick sannolikt hora verken endast vid ett tillfélle.

Att anvanda sig av Wallners verkbeskrivningar underlattade och man kunde fokusera
pa att beskriva musiken utifran sina egna kanslor och det man faktiskt hérde. En annan tydlig
tendens ar den ndstan totala avsaknaden av kommentarer och analys till tolvtonsmusikens
intrade i Rosenbergs musik. Med tanke pa att tolvtonstekniken ligger till kompositionsteknisk
grund for dessa strakkvartetter, &ven om den inte foljs slaviskt, forefaller det markligt att man
endast ndmner den i forbifarten. Man reducerar den till en parentes, t.ex. "harmonisk surdeg”
och man l&gger istéllet fokus vid de stilistiska dragen, formen och det som é&r typiskt
"Rosenbergskt”. Kanske valjer man att bortse fran tolvtonstekniken da den fatt utstad mycket

kritik och man véljer att inte férknippa Rosenberg med den typen av modernism. Istéllet

" 1bid.
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valjer man att placera in Rosenberg bland de "traditionella” modernisterna, arvet fran hans
20-talsperiod ekar och man ser endast pionjaren for atonal musik, upplyft som méstare av
Mandagsgruppen.

En annan pataglig tendens ar de klart positiva omdémen Rosenberg erhaller i
recensionerna. Det finns inget uttalat motstand mot vare sig tolvtonstekniken eller atonal
musik, man talar om en folkké&r tonsattare och valklingande instrumentbehandling. Stilen &r

mastarens och skribenterna later sig fortrollas av den konstnarliga och lyriska musiken.
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5 Rosenbergi historieskrivningen
5.1 Framstéllningen av Rosenberg.

| ett tidigare kapitel kunde vi ldsa om de olika generationsindelningarna: 20-, 30- och 40-
talsgenerationerna. Att Rosenberg debuterade under 20-talet rader det inga tvivel om, att han
daremot placerades dar tillsammans med Gosta Nystroem och Moses Pergament visade sig
vara en konstruktion av bl.a. Ingmar Bengtsson under 50-talet. Blev denna konstruktion
vedertagen for historiska fakta och hur uttrycker den sig i musikhistorielitteratur? | kapitlet
om modernism i antologin Musiken i Sverige 1V, forfattat av Hans Astrand drojer det inte
lange forran denna bekanta indelning dyker upp. Astrand talar har om en ny trio bestaende av
Hilding Rosenberg, Gosta Nystroem och Moses Pergament. Dessa hade enligt Astrand det
gemensamt att de hade varit mottagliga for nya stromningar under sina studier utomlands och
att de ansdg att romantiken var ett forlegat musikaliskt tankesatt.”” Rosenberg far sedan bara
titeln ”"Modernismens fork&mpe”, tillsammans med Sten Broman. Man l&gger stor vikt vid
Rosenbergs pionjarstycke, den vid det har laget bekanta strakkvartett nr 1. Texten genomsyras
av referenser till Bo Wallner och det ar uppenbart att generationsuppdelningen i hogsta grad
ar aktiv, trots att artikeln skrevs 1994.

Hilding Rosenberg behandlas i kapitlet "tva tonsattarprofiler” i samma antologi,
forfattat av Bo Wallner. Det dréjer inte lange innan Rosenberg malas upp som “en av de
svenska musiklivets viktigaste kulturpersonligheter.” "® Aven har talar man om en pionjar for
den nya musiken. Att kritikerna tog avstand fran Rosenbergs tidigare verk ar bekant och enligt
Wallner beror detta inte enbart pa moderniteterna i tonspraket, utan dven pa Rosenbergs
stdndiga sokande efter nya uttrycksmedel.

Wallner gor en distinktion mellan vad som &r konstnarligt intressant och vad som &r
historiskt intressant i Rosenbergs produktion. Historiskt intressant, enligt Wallner, & manga
av hans verk skrivna under 20-talet. Det faktum att han var forst med sa mycket inom svensk
tonkonst racker till den historiska kategorin. Att han var oséker i sin teknik och impulsiv
berévar honom platsen i den andra kategorin, det som &r konstnarligt intressant.”® Att
Rosenberg dessutom drog tillbaka och omarbetade flera verk tolkar Wallner som Rosenbergs
erkdnnande av dessa problem. Kriterierna for vad som &r konstnarligt intressant ar diffusa,

Wallner talar om en neobarock inventionsteknik och hans personliga polyfona/polytonala

" Hans Astrand, ”Modernismens intrade”, Musiken i Sverige 1V, red. Leif Jonsson (1994), sid. 313.
8 Bo Wallner, "Tvé tonséttarprofiler”, Musiken i Sverige 1V, red. Leif Jonsson (1994), sid. 369.
™ Wallner, "Tvé tonsattarprofiler”, sid. 371.
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sil.2% Att Wallner endast talar om 20-talets produktion nér han talar om historiskt/konstnérligt
intressanta verk &r markligt. Med detta synsatt, hur skall man placera in Rosenbergs 50-
talsproduktion, i synnerhet strakkvartetterna 7-12?

Dessa verk var inte nyskapande i den meningen att de introducerade nagot helt nytt
musikaliskt element. Tolvtonstekniken hade i Europa natt sin andra rendssans — andra
Wienskolan. | Sverige hade flera andra tonséttare komponerat i tolvtonsstil fore Rosenberg —
bl.a. Lars-Erik Larsson. Av nagon radikal serialism syns heller intet till — det finns ingen
raffinerad bakomliggande serie som styr dynamik, harmonik och rytm. Man skulle kunna tala
om traditionella modernistiska drag i dessa verk och i jamforelse med den enligt Wallner
historiskt intressanta strakkvartett nr 1 finns inga likheter. Stilen ar Rosenbergs, men helt
nyskapande dar den inte.

Kan dessa verk passa in under vad som &r konstnérligt intressant? Att Hilding
Rosenberg for forsta gangen anvander sig av denna omdiskuterade kompositionsmetod och
dessutom anvénder den utanfor det regelverk som bl.a. Schonberg konstruerade resulterar i en
unik tonalitet som ej tidigare patraffats i Rosenbergs musik. Kombinerar man detta med
Rosenbergs vid det har laget valetablerade stil, med langa melodilinjer sa far man nagot unikt.
Samtliga av dessa nya strakkvartetter later alla olika, men stilen ar densamma, stilen ar
maéstarens. Att Rosenberg dessutom komponerar dessa nya kvartetter i ett sammanhangande
block av fem, med samma kompositoriska forutsattningar men med helt olika klangliga
resultat kan tyckas racka for att de skall kvalificeras som konstnarligt intressanta.

| Musiken i Sverige 1V beskriver Wallner Rosenbergs atergang till den instrumentala
musiken under slutet pa 40-talet likt stora pendelslag. Forsta gangen pendelmetaforen
ndmndes var i en artikel av Ingemar Bengtsson, nar han sokte beskriva de olika idealen
mellan generationerna. Aven har tycks Wallner beskriva bytet fran ett ideal till ett annat: inga
ord, inga handlingar bestammer fardriktningen i tonspraket: “inga utifrdn kommande
stamningar eller karaktarsbeskrivningar bestammer hur — t.ex. — ett verk skall borja” 2

Enligt Wallner nar Rosenbergs komponerande sin hojdpunkt under 50-talet. Hur
framstaller da Wallner strakkvartetterna och dess tolvtonsinslag? Som vi tidigare markt i bl.a.
recensionerna har man i det ndrmaste undvikit att tala om det. Wallner soker finna flera
forklaringar till Rosenbergs experimenterande. Rosenberg var den enda av de é&ldre
tonséttarna som besokte Fylkingens konserter och detta kan ha inspirerat honom. Wallner

podngterar att det inte alltid var med positiva reaktioner. Wallner talar emellertid aldrig om en

8 \Wallner, "Tvé tonsattarprofiler”, s. 379.
& Ibid.
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regelrétt tolvtonsteknik, han ar ivrig att podngtera att Rosenberg sjalv sagt han anvander sig
av tolvtonsserien for att fa en Gversikt Gver materialet. Wallner papekar ocksa att Rosenberg
inte foljer de strdnga regler som t.ex. Schonberg och Leibowitz gor. Han driver sitt
resonemang sa langt att han fragar sig om man i 6ver huvud taget kan tala om tolvtonsteknik i
detta sammanhang — och svaret blir nej, men undantag for nagra satser.®* Han forsoker finna
svar pa varfor Rosenberg narmade sig detta tonsprak och ger flera méjliga forklaringar. Vart
att namna ar ocksa att i kapitlet "tva tonsattarprofiler”, som behandlar Hilding Rosenberg och
Lars-Erik Larsson, far Rosenberg 17 sidor och Lars-Erik Larsson 9. Det ar uppenbart vem

som var mest intressant enligt Wallner.

5.2 Herbert Connor

En annorlunda framstéllning av Rosenberg finner man i Herbert Connors Svensk Musik —
Fran Midsommarvaka till Aniara. En av de forsta uppenbara skillnaderna mot Wallners
beskrivning &r att Connor inte talar om nagon 20-talsgeneration pa samma satt som Wallner.
Han talar istallet om ”90-talister”, alltsi kompositorer fodda pa 1890-talet, snarare &n
kompositorer som debuterade under 20-talet. Vidare skriver Connor: ”[...] som enligt gangse
uppfattning inférde modernismen i Sverige.”® Under 20-talet i samband med uruppférandet
av strakkvartett nr 1 talar Connor om tva stycken “vapendragare”: Moses Pergament och
Gunnar Jeansson. Har ser vi redan en annan bild i jamforelse med de tre tonséttare som
vanligtvis brukar framstéllas tillsammans, av Gosta Nystroem syns intet till. Att just
strakkvartett nr 1 skulle vara historiskt intressant ar inte uttalat, men att beskriva Rosenbergs
produktion utan den &r inte tdnkbart. Connor talar istallet om den fruktansvarda chocken de
konservativa musikkritikerna upplevde och Pettersson-Bergers recension n&mns. Till
Rosenbergs forsvar tas Kurt Atterberg upp som den mest lyhorde av kritikerna. Pergament
och Jeansson forstod att “den unge tonsdttaren inte var ute efter billiga “radikala” effekter
utan besjélades av en uppriktig och arlig stravan att skapa ett instrument &t sin egen fantasi”.®*

I Wallners framstallning har de senare strakkvartetterna 7-12 fatt en minutios
genomgang i verkbeskrivningar, artiklar och recensioner. Hur ser pa Connor pa dessa verk?
Ar de historiskt eller konstnarligt intressanta och vilket utrymme ges dem? I likhet med
Wallner reder Connor ut Rosenbergs bruk av tolvtonstekniken. Rosenberg avféardade sitt

komponerande som “0vningar”, men vi vet vid det hér laget vad dessa dvningar utmynnade i.

8 Wallner, "Tvé tonsattarprofiler”, s. 381.
# Herbert Connor, Svensk Musik — Fran Midsommarvaka till Aniara, (Stockholm 1977), sid. 167.
8 Connor, Svensk Musik s. 169.
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Connor talar om en konsekvent genomford seriell teknik, om &n personligt utformad.®® Han
erkanner att Rosenbergs forhallande till tolvtonstekniken ar motséagelsefullt, men till skillnad
fran Wallner utreder han inte Rosenbergs bruk tolvtonstekniken vidare och han uttalar heller
ej huruvida denna personliga teknik verkligen kan klassificeras som tolvton. Nagot sarskilt
utrymme ges dessa strakkvartetter emellertid inte. Han ger istallet en dverskadlig blick éver

samtliga av Rosenbergs kvartetter och skriver:

Redan i de "gamla” kvartetterna 1-6 anvander Rosenberg intervallmaterial pa 11, 12 toner.
Kontinuiteten i alla 12 kvartetterna ar pafallande. Har finns oberoende av stilmedel och olika

kompositionsmetoder folkviseton och dansrytmer, sommarnatt och fagelsing, dramatik,
t, 86

uppsluppenhet, glédje och spiritualite
Som vi tydligt ser ovan lagger Connor inte nagon sarskilt stor vikt vid dessa kompositioner —
de &r bara en del av den lista av tolv kvartetter Rosenberg komponerat. Ar det da i 6ver huvud
taget relevant att dessa strakkvartetter givits sa mycket utrymme i Musiken i Sverige och
Nutida Musik? Tydligt &r att om Bo Wallner star for informationen, sa ar den valdigt
detaljerad, noggrann och lang. Varje enskild kvartett har analyserats och intrycket att de ar av
stor betydelse infinner sig omedelbart. | Connors fall tar dessa verk inte upp mer an tva sidor.
Vad finns det da for bakomliggande motiv till att ge detta stora bestallningsverk sa mycket

utrymme i svensk musikhistorieskrivning?

8 Connor, Svensk Musik, s. 195.
% 1hid.
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6 Avslutande diskussion

Vad &r det da som &r sa unikt med dessa strakkvartetter? Som vi har sett har dessa
strakkvartetter fatt mycket stor plats i tidskrifter, dagspress och inte minst i svensk
musikhistoria; svensk musikhistoria signerad Wallner, dvs. For att reda ut varfor maste isolera
de karakteristika som ar unikt for dessa kvartetter. En av de forsta iakttagelserna man gor ar
Rosenbergs fria anvéndning av tolvtonstekniken. Han anvénder den for att konstruera
melodier och inte enligt den strikta metod som foresprakas av Schonberg. Detta leder till att
Rosenberg far en melodik som skiljer sig fran hans tidigare atonala musik, men stildragen ar
desamma. | recensionerna ur dagspress marker vi just detta, man talar om maéstarens stil, det
som ar typiskt for Rosenberg, samtidigt som de olika verken skiljer sig markant fran varandra.
Man fragar sig hur det ar mojligt att komponera sa manga verk i en foljd utan att de for den
skull later likadana och med hjalp av element lanade ur tolvtonstekniken blir detta mojligt.

Det ar viktigt att titta narmare pa varfor dessa verk kom till, vilket syfte de har. Flera
av recensenterna namner att denna serie om sex strakkvartetter ar bestéllningsverk, bestallda
av Sveriges Radio. Att Sverige och i synnerhet Stockholm hade ett mycket gynnsamt klimat
for tonsattare som sysslade med modernistisk musik har framgatt tydligt i de tidigare kapitlen
och Mandagsgruppens infiltrering av diverse institutioner ar vid det har laget ett bekant
fenomen. Att Ingvar Lidholm dessutom arbetade som chef for den kammarmusikaliska
avdelningen vid Sveriges Radio under samma tid som strakkvartetterna bestalldes kan
forvisso vara en slump, men att Bo Wallner dessutom arbetade som konsult vid Musikradion
samma ar lamnar mycket lite utrymme for spekulation. Det kréavs inte mycket fantasi for att
ana vilka som lag bakom detta bestéllningsverk.

Anledningen till varfor man placerade denna bestéllning ar nagot svarare att svara pa,
men genom diskussionen som forts i arbetet har flera teorier framtrétt. En anledning kan vara
att den svenska modernistiska tonsattartraditionen lag efter den som fanns runt om i Europa.
P.g.a. isoleringen fran andra institutioner under andra vérldskriget hamnade Sverige pa
efterkélken och detta hade man desperat forsokt atgarda i slutet pa 40-talet och under 50-talet.
Tanken att folket skulle bildas i denna nya musik var inte frammande och radion spelade en
mycket viktig roll. Att lata Hilding Rosenberg axla detta uppdrag var sjalvklart, han hade en
lang karridar bakom sig och ansags tillhéra den generation av modernister som banade vag for
den musikaliska modernismen i borjan av 20-talet. En annan viktig faktor var att hans stil inte

var ultraradikal, man kan nastan tala om en “&ldre” modernism som inte styrdes av “extrem”-
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serialism. 1dén om att det var "béttre forr” kan utan omsvep appliceras hdr och ett smart drag
skulle vara att just lata en aldre tonsattare pad bestallning av Sveriges Radio smyga in
tolvtonselement i sin musik for att gora den tillganglig for en bredare publik. Tanken kan ha
sett ut sa har: "Om man gillar Hilding Rosenberg, men inte tolvtonsmusik, vad hander om
Hilding Rosenberg komponerar tolvtonsmusik?”

Att Hilding Rosenberg beslutade sig for att implementera tolvtonstekniken i sin
musik skulle kunna forklaras med att han sjélv upplevde sina kompositionsmetoder forlegade.
Rosenberg var en flitig besokare pa ISCM-konserterna, d&ven om han inte gillade allting. Att
tolvtonsmusiken ansags vara nasta steg i utvecklingen har tonsattaren sjalv papekat och
kanske valde Rosenberg darfor att komponera med utgangspunkt i den stilen. Uppdraget for
Sveriges Radio var en naturlig fortsattning, da Rosenberg var bekant med Lidholm, som
dessutom studerat hos Rosenberg i borjan av sin karridr.

Att Bo Wallner sa minutiost presenterat dessa nya verk i artikelform, recensioner och
verkanalyser &r intressant. Vilka bakomliggande motiv har lett till detta? Bo Wallner var som
bekant konsult vid Musikradion da verken skrevs och sannolikt hade Wallner ett finger med i
spelet. 1 egenskap av musikforskare publicerade Wallner ett mycket stort material om
Rosenberg. Kanske tyckte Wallner att Rosenberg inte fatt den uppmarksamhet han fortjanade,
sd Wallner tog saken i egna hander och bdrjade portrattera Rosenberg. Att Wallner hade nara
samrore med Mandagsgruppen ar sedan tidigare bekant och Ingmar Bengtsson hade med
liknande  metod  forandrat  musikhistorieframstéallningen  efter  eget  tycke.
Generationsframstéllningen &r ett konkret exempel dar Bengtsson valde att placera Rosenberg
tillsammans med Pergament och Nystroem, eftersom de ideal de representerade passade béttre
ihop med de ideal Mandagsgruppen representerade. Eftersom Mandagsgruppen i sin tur
representerade de ideal som radde under 20-talet, var en omstrukturering nédvandig.

Det ar mojligt att Wallner ansdg att en omstrukturering var nédvandig. Rosenberg
hade inte fatt den uppmarksamhet han fortjanade och eftersom Wallner ivrade for
modernismen paborjade han sitt arbete. Som lasare av musikhistorielitteratur upptacker man
snabbt att de komposittrer och verk som &r viktigare 4n andra, tilldgnas mer arbete och mer
text &n de andra mindre betydelsefulla kompositérerna och verken. Medvetet eller ej bidrog
Wallner till att Rosenberg fick en hogre status som kompositér genom sitt rigordsa arbete med
hans kompositioner genom artiklar, recensioner och verkanalyser.

Att Bo Wallner var en forfattare som respekterades med stort inflytande rader det
inga tvivel om. I recensionerna av Rosenbergs strakkvartetter hamtat ur dagspress finner vi

stora mangder referat och citat till Bo Wallners texter ur Nutida Musik. Man anvander sig av

35



Wallners kommentarer och analyser av verken och lagger i sin egen text fokus pa hur de
sjélva upplevde musiken. D& Wallner med storsta sannolikhet hade tillgang till partitur kunde
han studera verken och beskriva dem med stérre precision &n de recensenter som pa sin hojd
hade ett uruppforande att lyssna till och beskriva; Wallners texter blev en grund att sta pa.

Det har arbetet beskriver ocksa en modell i miniatyr av hur musikhistorieskrivning
kan ga till. Det finns ingen utomstaende sanning som visar vilka tonsattare som skall ga till
historien eller icke; det & méanniskor och tonsattare som arbetar och lever i tiden kring
tonsattaren och efter som bestammer. Bo Wallner &r ett lysande exempel och visar pa en enkel
modell. Om en tonséttare inte far tillrécklig plats, s& ger man honom den genom att med
utférliga texter och verkanalyser publicera material i tidskrifter, historiebécker och radio. For
att lyckas med detta maste man dessutom ha goda kontakter med de institutioner som har
makten, eller att inneha en sadan position sjalv. Att Hilding Rosenberg skrev stora och
komplexa verk som fortjanar en plats i historien rader det inga tvivel om, men Rosenbergs
strakkvartetter blev aldrig de standardverk man hoppats pa. Denna krets som arbetade i
Stockholm under denna period var otroligt liten. Det fanns en 6nskan att na ut till den stora
massan, till folket och bilda dem med denna nya musik. Dessa storslagna visioner och
bildningsideal slog aldrig igenom, men man efterlamnade en mycket detaljerad och intressant

historia om modernismens kamp om en plats i kulturlivet.
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